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»Das Geheimnis der Kunst liegt darin,
daB man sie nicht sucht, sondern findet.”
so der spanische Maler, Pablo Picasso

Die Suche des Glasgestalters Reginald Richter
begann in Magdeburg 1951, in der noch zerstérten
Stadt. Der Stoff seiner klinstlerischen Auseinander-
setzung, das Glas, gelangte im Verlauf einer interes-
santen Entwicklung in einen halbéffentlichen und dann
immer mehr in den stadtischen Raum. Glasgestaltung
stieg auf als eigenstandige, der Architektur zuge-
wandte Kunst. Magdeburg wurde zur Heimat einer
Gruppe von GlaskUnstlern.

In einem Werkstattgesprach 1973 sagte Reginald
Richter: ,Einem Kunstler fallt es wohl immer schwer,
seine Arbeit zu erkldren. Er hat sein Anliegen in seiner
Arbeit formuliert und ich hoffe, daB die einzelnen
Motivationen ablesbar sind...”

Glasskulpturen, wie die ,Centrumslaterne” oder die
.Glaserne Blume®, Fenstergestaltungen, Eingange,
Treppenhauser standen fiir ein Stick Neuland in der
kinstlerischen Gestaltung 6ffentlicher Raume.

Eine moderne Art der Begegnung mit dem Glas, mit
den Menschen und mit der Wissenschaft gibt es aus
der Werkstatt von Reginald Richter seit 1998: die
Glasgestaltung am Eingangstor der Universitat, neben
dem Gebaude der Fakultat fir Elektrotechnik. Das
glaserne Informations- und Bildungszentrum nimmt
die transparente Idee der kiinstlerischen Gestaltung
auf. Nicht nur der ,luftleere Raum® Otto von Guerickes
ist in der Skulptur Richters gut ablesbar. Hier findet die
Suche des Kinstlers nach einer fur das Glas stimmi-
gen Formsprache und seine Einflgung in den stédte-
baulichen Raum ihren, wie er selbst festlegte,
schopferischen Abschluss. Seine Kunstwerke sind im
weitesten Sinne baugebundene Kunst, die den

offentlichen Raum benétigt, sich in ein stadtebaulich-
es Umfeld einfligt und die Stadt bereichert. Das sensi-
bilisiert fir Stadtgestaltung und Bebauung.

Reginald Richter scheut die Begegnung aber auch die
Auseinandersetzung auBerhalb kiinstlerischer Arbeits-
felder nicht: ob als Mitbegriinder des ,Kollegiums
Bildender Kiinstler Glasgestaltung”, als engagiertes
Mitglied im Verband Bildender Kinstler oder als
Mitinitiator fir den Baukunstbeirat der Landeshaupt-
stadt. Als Birger Magdeburgs, seiner Wahlheimat, ist
er einer der ersten, der sich mit mutigen AuBerungen
kritisch mit der Bauplanung in Ratsstuben auseinan-
der setzt. Darliber hinaus engagiert er sich mit weit-
eren Magdeburger Kinstlern flr die Aufarbeitung der
Geschichte der Kunstgewerbeschule, die in den 60-er
Jahren von der DDR-Regierung geschlossen worden
war.

Dass die Stadt Magdeburg lber Jahrzehnte zu einem
bzw. zu dem Zentrum der Glasgestaltung in der dama-
ligen DDR herangewachsen war und dies auch nach
dem Umbruch 1989 / 90 noch (iber 10 Jahre blieb, ist
inzwischen Geschichte und dabei auch ein Mosaik-
stein in der Stadtentwicklung Magdeburgs geworden.

Dr. Lutz Trimper
Oberbirgermeister



Ein Beitrag zur Glasarchitektur
Das bunte Glas zerstort den Hass,
Paul Scheerbart

Glas ist ein Zauberwort und es verwundert nicht, dass
in vielen Kulturen das Glas dem Edelstein gleichge-
setzt wird — nicht nur als Material, sondern es ist der
starke Reiz, der von dem Material und der Farbigkeit
unter Einwirken von Licht ausgeht. Auch ist es die
Plastizitdt und Formbarkeit der fliissigen Glasmasse
und die Faszination, die das Handwerk der Glasblaser
ausiibt. Das Veredeln des Glases mit Farbzusétzen
und das Verzieren des erkalteten Glases mit dem
Schileif- und Schneidrad ist eine hohe Kunst, die ihren
Ursprung schon im ersten Jahrtausend von Christi
Geburt im Orient und alten Agypten fand. Welch magi-
sche Krafte und wunderbaren Eigenschaften stromen
die Glaser aus, die bei archaologischen Funden zuta-
ge treten. Die Tradition der Glasherstellung gelangt
Uber Rom und Venedig auch nach Nordeuropa und
bestimmt neben der kiinstlerischen Gestalt auch als
Gebrauchsglas das t&gliche Leben bis heute.

Die volle Wirkung entwickelt das Glas erst unter
Lichteinfall und so verwundert es nicht, dass die vie-
len mittelalterlichen Gebaude mit farbigem Glas
geschitzt und verziert wurden. Gerade bei
Kirchenbauten wurde diese Wirkung des farbigen
Glases unter Sonnenlicht mystisch verstarkt. So ist
Architektur ohne Glas nicht mehr denkbar, im
Gegenteil, die Architekten integrieren die Wirkung des
Glases in ihre Architektur.

Kristallpalast London, 1881

1853-54 errichtete Sir Joseph Paxton in Sydenham
(stdl. Vorstadt Londons) den ersten Glaspalast
(Crystal Palace) in England, bei dessen Bau aus-
schlieBlich Glas und Eisen verwendet wurde. Er reak-
tivierte ein Ausstellungsgebaude mit einem 490 m lan-
gen Mittelschiff, zwei Seitenfligeln und zwei
Querschiffen (das dritte ist 1866 abgebrannt). Das
Mittelschiff ist 22 m breit und 32 m hoch, das sldliche
Querschiff 95 m lang, 22 m breit und 33 m hoch. In
den Gebauden befanden sich Orchester, Konzertsaal
und Theater sowie riesige Ausstellungshallen,
Nachbauten antiker Gebaude und kinstlerische
Produktstatte (Industrial-courts) fiir den Verkauf von
Glas und anderen Kunstgegensténden und viele ande-
re zusatzliche Nutzungen.

In Magdeburg gab es auch einen Kristallplalast an der
Leipziger StraBe, der jedoch aus einem Holzgerippe
bestand. Leider steht er heute nicht mehr. Die Gruson-
Gewachshauser haben eine ahnliche Glaskonstruktion
wie der Kristallpalast in London — nur viel kleiner. Die
Gewdachshauser wurden samt der Pflanzen nach dem
Tod des Buckauer Fabrikanten Herrmann Gruson
(1821 — 1895) der Stadt Magdeburg geschenkt. Die
Gewdachsh&duser bestanden urspriinglich aus 12
Schau- und sieben Kulturhdusern mit einem zum
Klosterbergegarten nach Stden orientierten Eingang.

Neben dem Kristall-Palast in London dréngt sich in
Deutschland vor dem Ersten Weltkrieg das Glashaus
von Bruno Taut auf. Ein Entwurf aus dem Jahre 1913,
der auf der Kélner Werkbundausstellung 1914 reali-
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siert wurde. Ein Pavillon aus Stahl und buntem Glas,
bereichert durch geistige Beitrdge von Paul
Scheerbart. Die duBere Form erinnert ein wenig an
eine osmanische Tlrbe (Grabbau) oder an die netzar-
tig mit Ornamenten versehenen Kuppeln von
Moscheen. Die Einheit zwischen Stahl und Glas
besticht und die im Modell noch heute erlebbare inne-
re Wirkung ist groB — wie es 1995 in der Ausstellung
“Natur und Fantasie” im Technikmuseum zu sehen
war.

Folgende Spriiche hat Paul Scheerbart in das farbige
Glas dieser Gebdude integriert:

Gliick ohne Glas - Wie dumm ist das!
Backstein vergeht, Glasfarbe besteht.
Das bunte Glas zerstért den Hass.
Farbengliick nur in der Glaskultur.
Ohne einen Glaspalast ist das Leben eine Last. T ~=eouuEm

Im Glashaus brennt es nimmermehr; man braucht da
keine Feuerwehr.
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St. Petri-Kirche, Fenster-Bleiverglasung, Geschichte des Petrus, 1970,
Carles Crodel (Halle, chen, 1894-1973)




Das Ungeziefer ist nicht fein; ins Glashaus kommt es
niemals rein.

Brennbare Materialia sind wirkliche Skandalia.

GréBer als der Diamant ist die doppelte

Glashauswand.

Das Licht will durch das ganze All und ist lebendig im
Kristall.

Das Prisma ist doch grof3; drum ist das Glas famos.
Wer die Farbe flieht, nichts vom Weltall sieht.
Das Glas bringt alles Helle, verbau es auf der Stelle.

Das Glas bringt uns die neue Zeit; Backsteinkultur tut
uns nur leid.

Bruno Taut war sich des Materials “Glas” bewusst und
hat einen farbigen Glasbaukasten entwickelt. Er greift
nicht nur auf die Farbharmonie Goethes zurlick, son-
dern regt als Glasbaukasten mit schmeichelnden
Formen alle Tastsinne an - kalt und hart, warm und
weich und unendlich glatt zugleich — und mit den
expressionistischen Farben wird das Auge belebt.

Die Konsequenz dieser Farbauffassung findet sich
auch in dem Anstrich des Magdeburger Rathauses
wieder — welch Kraft liegt in den Farben und welch
Diskussion hat diese Farbigkeit in Magdeburg ausge-

Qiagdeburg - die bunte Stadt

ARathaus

|6st — von der Theorie zur Praxis. Der Mut — die Form
der Architektur durch Farbe zu verstarken — ist beein-
druckend.

Die Werkstatten an der Leipziger Chaussee waren
jahrzehntelang Produktionsstatten fur ldeen und
Produkte und setzten die Tradition der Kunstgewerbe-
und Handwerksschule Magdeburgs fort — eine Einheit
zwischen Funktion und Form, Farbe und Licht,
Material und Sinne, handwerklichem Geschick und
der Qualifizierung klnstlerischer Vorstellungen.

Eine Ehrlichkeit, die Tradition hat und nicht durch den
Geschmack unserer Zeit bestimmt wird, sondern zeit-
los ist, das rémische Glas beeindruckt noch genauso
wie das kaukasische Flechtband.

Heute wird das Rathaus Magdeburg wieder saniert
und es ist ohne die kiinstlerischen Arbeiten der
Magdeburger Kinstler und Glasgestalter undenkbar.
Ich meine nicht nur die Arbeiten des Bildhauers
Heinrich Apel (Giebel in Sandstein, Tur in Bronze.
Stele der flinf Sinne aus Sandstein und Bronze), des
Metallgestalters Wilfried Heider (Fenstergitter,
Geldnder der Treppe), sondern auch die der

Glasgestalter Marga Hamann, Oskar Hamann und der
Ubrigen Magdeburger Glasgestalter. Neben dem
Rathaus sind viele Bauten in Magdeburg und in
Deutschland von den Glasgestaltern bestimmt worden
und haben ihren letzten Schliff von den Magdeburger
Glasgestaltern erhalten.
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Renate Luckner-Bien

Zum Beispiel Magdeburg
Zeitlaufte Architekturbezogener Kunst

Die Trennung Deutschlands nach dem zweiten
Weltkrieg in einen groBeren West- und einen kleineren
Ostteil bescherte beiden Seiten jeweils eigene kultur-
und bildungspolitische Rahmenbedingungen und
damit eine gesonderte Kunstentwicklung. Beredter
Ausdruck dieser Tatsache ist die andauernde Debatte
Uber den Umgang mit der sogenannten Ostkunst, die
von Fachleuten wie Publikum gleichermaBen emotio-
nalisiert und kontrovers gefiihrt wird. Diese Debatten
beziehen sich ausschlieBlich auf jene Kunstformen,
die flr politische Instrumentalisierung tendenziell
geeignet sind - also auf Bildende Kunst, auf Malerei,
Grafik und Plastik, nicht zuletzt auf ihrer traditionellen
~Buhne" im urbanen Raum. Heute gibt es viele Motive,
sich dieser Kunst zu entledigen: Als , Auftragskunst”
steht sie im besonderen Verdacht der Staatsnahe, das
Gebdude wird abgerissen — und mit ihm die Kunst,
oder sie stért ganz einfach die Umbauplane des neuen
Besitzers. Betroffen sind nicht wenige Zeugnisse der
DDR-Kunst, so auch besonders viele aus der
Werkstatt der Magdeburger Glasgestalter. Niemand
wird verlangen, ,die Kunst® in Bausch und Bogen
unter Denkmalschutz zu stellen. Doch bekanntlich ist
abreiBen immer einfacher als durch Konfrontation
erzwungene Auseinandersetzung.

Die besonderen Lebens- und Schaffensbedingungen
in der DDR haben auch flir die Kunst eigene
Entwicklungen und Positionen hervorgebracht, die
sich unter Beachtung des verbindenden Hintergrunds
einer bis 1945 ungeteilten deutschen Geschichte als
gesonderte beschreiben lassen. Im Zusammenhang
der neueren Geschichte des Stadtebaus und der
Architektur in Magdeburg, der im Krieg neben Dresden
und Kéln am drittschwersten zerstérten Stadt
Deutschlands, erinnern wir Bruno Taut und dessen
Ideen und Zeugnisse moderner Stadtbaukunst aus
den zwanziger Jahren; vielleicht auch die mittlerweile
denkmalgeschiitzten Magdeburger Bauten im soge-
nannten Stalinstil der flinfziger Jahren. Die gegenwar-
tige Kunstszene der Stadt ist bestimmt von individuel-
len Positionen Einzelner und deshalb ausgesprochen
heterogen. Seit den sechziger Jahren des vergange-
nen Jahrhundert war Magdeburg auf den Gebieten der
Bildenden und Angewandten Kunst mangels einer
eigenen Schule fur die Ausbildung des kinstlerischen
Nachwuchses auf den Zulauf von Kunstschulabsol-
venten anderer Stddte angewiesen. Bildende und
Angewandte Kunst aber werden - deutlich seit Ende
der 60er Jahre — von den Hochschulen bestimmt.
Anders als in Berlin, Dresden, Leipzig oder Halle,

konnte sich in Magdeburg keine ,Schule®, keine jener
definierten, von einer lokalen Gruppe getragenen, ver-
bindlich erklarten klnstlerischen Ansichten herausbil-
den. Bei dem Versuch, nachhaltig wirksame Positio-
nen und Besonderheiten der Bildenden und An-
gewandten Kunst Magdeburgs im 20. Jahrhundert
beschreiben, stoBt man unweigerlich auf die sechs-
undvierzigjahrige Wirkungsgeschichte der Glasgestal-
tung Magdeburg.

Seit wenigsten 4000 Jahren nutzen wir Menschen den
lichtdurchlassigen Werkstoff Glas. Er fasziniert uns mit
seinen vielféltigen optischen Erscheinungen und prak-
tischen Anwendungsmdéglichkeiten. Wir assoziieren
Christbaumschmuck und Kirchenfenster. Im Zusam-
menhang mit Architektur denken wir an die sakralen
Bauten der Gotik und ihre weltlichen Erben bis in die
Gegenwart, an die Gewachshauser und Kristallpalaste
des 18. bis 19. Jahrhunderts, wir denken an Glas in
Kombination mit Eisen und Stahl als Baustoffe, mit
denen die Architektur im 20. Jahrhundert revolutioniert
wurde. Die Kunst der Moderne entwickelte auch ein
neues Verstandnis von Kunst am Bau. Es basierte auf
der ldee von der Architektur als der ,Mutter der
Klnste® und war getragen von dem Versuch, alle
Klnste fir den Bau als dem gemeinsamen Ziel
zusammenzuschlieBen. Die spatmoderne und géanz-
lich die postmoderne Architektur revidierte diese
Auffassung grindlich: Zu ihrer Vervollkommnung
bedlrfen deren Bauten weder Wandbild noch Plastik,
sie sind selbst ,Bild“ und ,Plastik”, sind selbst
sKunst®. Das ist nicht das Ende Architekturbezogener
Kunst, aber es ist der Hintergrund flr den tiefgreifen-
den Wandel ihres inhaltlichen und damit formalen
Ausdrucks: Kunst wird nicht mehr als ,Beifligung®,
sondern als Intervention verstanden. Diese
Entwicklung korrespondiert mit der Loslésung der
Bildenden Kunst von ihrer tradierten Werkfixierung,
wie sie beispielsweise in den verschiedenen Formen
der Medialisierung zum Ausdruck kommen.

Nicht allein deshalb, weil die Kinstler der ,Glas-
gestaltung Magdeburg® nach sechsundvierzig Jahren
ihre Zusammenarbeit beendet haben, sondern auch
vor dem oben beschriebenen Hintergrund ist ihr
Wirken historisch zu beschreiben. Die gegenstand-
lichen Zeugnisse ihrer weit Uber die Grenzen der Stadt
hinausreichenden fruchtbaren kiinstlerischen Arbeit
sind Gegenstand der Abbildungen und Textbeitrage
dieser Publikation. Von 1954 bis 2000, also fast ein
halbes Jahrhundert, arbeiteten junge, heute in die
Jahre gekommene Kiinstler auf einem Gebiet, das
man landlaufig als Kunst am Bau bezeichnet. Die
Akteure erhielten ihre Ausbildung an der Magdeburger
Fachschule flir angewandte Kunst, an der es nach
dem Krieg eine Glasklasse gab. Die von ihnen gegriin-
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dete Kinstlergemeinschaft ist Zeit ihres Bestehens
ohne vergleichbares Beispiel.

In den Techniken Glasapplikation, Schicht- und
Betonglas, kombiniert mit verschiedenen alten und
neueren Techniken zur Oberflachengestaltung, der
sogenannten Glasveredelung, entstanden zahlreiche
Arbeiten. Besondere Aufmerksamkeit erregte in den
siebziger Jahren Reginald Richter mit bis dahin nie
gesehenen reliefierten und freiplastischen Schicht-
glasarbeiten. Auch wenn in der breiten Offentlichkeit
die sogenannte Palastblume aus Glas und Stahl im
zentralen Foyer des ,Palast der Republik” Furore
machte — die wesentlich gelungenere und vor allem
viel interessantere Arbeit schuf Reginald Richter mit
einer doppelseitig geschnittenen Schichtglaswand, die
— als einziges der vielen Auftragswerke fiir den Palast -
mit ihrem ,,barocken” Relief auf das vormals an diesem
Platz stehende Berliner Stadtschloss Bezug nahm.

In Magdeburg hatten sich Kinstlerinnen und Kinstler
gefunden, deren gestalterisches und erfinderisches
Interesse einem Material, dem Glas, und deren klinst-
lerisches Ziel einem besonderen Thema, namlich der
Architekturbezogenen Kunst, galten. Das Atelier ver-
dankt seine Selbsterschaffung in erster Linie den han-
delnden Kinstlern. Erst aus zeitlichem Abstand
betrachtet wird deutlich, dass und in welcher Weise
die Glasgestaltung Magdeburg zugleich das Produkt
der kultur- und wirtschaftspolitischen Umsténden ihrer
Zeit ist: Um arbeiten zu kénnen, musste man lernen,
mit politischen Doktrinen umzugehen und planwirt-
schaftliche Beschaffungsnéte zu meistern. Der Beginn
ihrer Arbeit fallt in die Zeit des Wiederaufbaus der im
Krieg besonders schwer zerstérten Stadt. Daflir wur-
den nicht nur Bauarbeiter und Architekten sondern
auch Kinstler gebraucht. Das Ideal der Zeit wurzelte
in einem bis in die achtziger Jahre verbreiteten
Versténdnis von Kunst am Bau, die die Architektur mit
bildktnstlerischen Artefakten bereichern sollte. Fiir die
historisierende Nachkriegsarchitektur waren, um im
Terminus der Zeit zu bleiben, Bauplastik und
Bauornamentik gefragt, also jene Gewerke, die
»gediegene Wandtafelungen, Tafelbildtechniken,
Inkrustationen etc.” im Sinne ,nationalen Tradition“' zu
fertigten vermochten. Die Idee vom Gesamtkunstwerk
wurde erneut bemuiht. Dem staatlich propagierten
snationalen Ausdruck® der Kunst setzten viele
Klnstler, auf besondere Weise auch die der
Magdeburger Glasgestaltung, eine moderne Auffas-
sung von Kunst entgegen.

Nach den schrecklichen Erfahrungen des Kriegs und
geboren aus der Hoffnung auf eine friedliche Zukunft
nahmen Kiinstler die ihnen zugedachten Aufgaben
freudig an und schufen Arbeiten mit spéateren

Generationen befremdendlich wirkendem Pathos. In
ganz Deutschland waren die in 6ffentliche Rdumen
platzierten Kunstwerke die ermutigenden Zeichen kul-
turellen Reichtums und wirtschaftlichen Aufschwungs
— so waren sie gedacht, so wurden sie verstanden,
von denen, die sie in Auftrag gaben und von denen,
die sich an ihnen erfreuten. Doch schon bald, deutlich
ab Ende der sechziger Jahren, waren, als Folge der
bei Staats- und Parteifunktiondren verbreiteten maBlo-
sen Uberschatzung der Kunst und deren politischen
Einflussmdglichkeiten, Kinstler mit den verschiede-
nen Formen ihrer geplanten Funktionalisierung defini-
tiv Uberfordert.

Mit Beginn der Industrialisierung des Bauens in der
DDR wurden auch im Kontext Architekturbezogener
Kunst vor allem realistische Bildformen favorisiert. In
den sechziger und siebziger Jahren war dem soge-
nannten thematischen Wandbild ,in der sozialisti-
schen Lebensumwelt eine Schllsselfunktion* zuge-
dacht. Bei Planung und Errichtung von Neubauten
wurde ,Platz fir Kunst® geschaffen. Die Kunstauffas-
sung aus der Zeit des vorindustriellen Bauens wurde
ohne Umstand auf die sogenannten Plattenbausied-
lungen Ubertragen: Kunst sollte ihnen jenes Mal
Menschfreundlichkeit verleihen, das diesen Bauten in
der Regel weder funktional noch formal eigen ist. Die
sogenannte ,Wandmalerei“ (die auch schon mal
Malerei auf Stahl oder Glas sein konnte) erschien am
besten geeignet, die gewlinschten Themen zu bedie-
nen. Vor allem sozialistisch-realistisch malende und
bildhauernde Kiinstler waren jetzt gefragt. Kunst am
Bau war Staatspolitik; Verordnungen und Gesetze
regelten die Finanzierung, eine ,Staatliche Auftrags-
kommission“ das Auswahlverfahren.

Demgegentiber hatten es die ,Angewandten” schwer,
selbst wenn sie versuchten, die ihren handwerklich-
technischen Verfahren und den verwendeten
Materialien eigene ornamentale Formensprache
zurlickzudrangen. lhre Arbeitsweise ist die von
Kunsthandwerkern: Bei ihrer in Entwurf und
Ausflihrung ungeteilten Tatigkeit konzentrieren sie
sich auf ein bestimmtes Material, dessen lberkomme-
nen Bearbeitungstechniken sie nutzen und zeitgeman
weiterentwickeln. Kunsthandwerkliches Arbeiten hat
die intensive Beschéaftigung mit Material und Technik
zur Voraussetzung; handwerkliches Arbeiten verlangt
Wissen, Erfahrung, Geduld, Konzentration und, wie
Sabine Runde das so schon ausgedriickt hat, die ,lei-
denschaftliche Investition von Zeit in den Gestaltungs-
und Herstellungsprozess®.

In den flinfziger Jahren sind die tradierten Positionen
des Kunsthandwerks — Gebrauchsféhigkeit, handwerk-
liche Perfektion, Einfachheit, Materialgerechtheit -
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verbindlich. Als Mitte der sechziger Jahre deutlich
wird, dass das Handwerk und mit ihm, weil davon nur
schwer zu trennen, das Kunsthandwerk seine Aufgabe
als Produzent von Gebrauchsgegenstdnden verlieren
wulrde, war die Zeit fur eine Neuorientierung gekom-
men. Der Weg des Kunsthandwerks zu freien klinstle-
rischen Formulierungen verlangte die Lésung von den
Normen des Handwerks. Das Design Ubernimmt die
Rolle des Gestalters von Gebrauchsglitern; das
Handwerk verliert endgultig seinen sprichwértlich gol-
denen Boden.

Im Osten vollzieht sich diese Entwicklung zunachst
gleichsam gebremst: Einerseits werden unter den
beschrankten dkonomischen Bedingungen der funfzi-
ger und sechziger Jahre Handwerk und Kunsthandwerk
noch als Warenproduzenten gebraucht, anderseits
fuhrt eine doktrindre Kulturpolitik, der das Bauhauses
als ,formalistisch® und die Weiterflihrung von funktio-
nalistischen Gestaltungsauffassungen als ,kosmo-
politisch® gelten, zur Konservierung volkstimelnder
Auffassungen von Form und Dekor, die man bis Mitte
der sechziger Jahre nicht nur auf handwerklich son-
dern auch auf industriell gefertigte Gegenstanden
Ubertragen sehen will. Nach 1960 wird dem Handwerk
in der DDR kein volkswirtschaftlich bedeutsamer Platz
mehr eingerdumt: GroBere Betriebe werden zwangs-
weise verstaatlicht, die Lehrlingsausbildung wird re-
glementiert, Fachschulen, wie die in Magdeburg, wer-
den geschlossen. Fir das Kunsthandwerk beginnt der
lange Weg zur Neu- und Selbstbehauptung als Kunst
mit handwerklichen Mitteln.

Der Eigenart des Ausdrucks einer im beschriebenen
Sinn betont materialorientierten Kunst am Bau steht
nicht nur die ideologische motivierte Vorliebe flr
~monumentale GréBe” entgegen (was nicht nur ein-
fach groBformatig bedeutete, sondern im Sinne von
Appell, Aufruf, Aufriitteln verstanden wurde), sondern
vor allem die geforderte thematische Eindeutigkeit. So
ist es nicht verwunderlich, dass Keramiker, Metall- und
Glasgestalter, unter ihnen und allen voran die
Magdeburger, um mit den Malern und Bildhauern ver-
gleichbare Mdglichkeiten zu kdmpfen hatten. Was
genau sich hinter dieser lapidaren Feststellung ver-
birgt, beschreibt detailreich in diesem Buch Reginald
Richter, einer der Grlnder der Magdeburger
Glasgestalter und Akteure bis zum Schluss. ,lhrem
Engagement fur die Glaskunst ist es zu verdanken,
daB klnstlerisches Glas verstarkt Eingang in den
Gesellschaftsbau der DDR gefunden hat*, schreibt
die Kunsthistorikerin Eva Mahn 1988. Dass die Autorin
mit Verweis auf den Berliner Maler Walter Womacka
und dessen unter anderem auch von der Magdeburger
Glaswerkstatt ausgeflihrten Glasmalereien den
Kunstlern bescheinigt, sie hatten ,durch Konzentra-

tion auf dekorative Arbeiten (...) figlrliche Komposi-
tionen von gesellschaftlich bedeutsamem Inhalt” aus-
gespart, war anerkennend gemeint und ist nur einer
von vielen Grlinden, heute von ihnen Kenntnis zu neh-
men. Abgesehen von den sehr frilhen GefaBglas-
arbeiten und einigen plastischen Einzelstiicken haben
sie betont ornamental wirkende klinstlerische Akzente
im architektonischen und stadtebaulichen Zusam-
menhang gesetzt.

Fir Glasgestalter und andere ,angewandt” arbeiten-
den Klnstler war es alles andere als einfach, Arbeiten
flr den Bau zu realisieren, waren ihre Werke doch der
.Propagierung des Dekorativen® verdachtig; diese
ziele ,letztlich auf eine ideelle Entleerung, auf
Zurlickdrangen der sozialistischen Ideologie aus der
Lebensumwelt des Menschen und zugleich auf
Auflésung der Prinzipien der realistischen Gestal-
tung“.* Wie unbeliebt bei den staatlichen Kunstlenkern
und umstritten bei den Theoretikern das Kunsthand-
werk — fUr den Fall es ,traute” sich als Kunst am Bau
in Erscheinung zu treten — war, zeigt ein zweites, eher
willklrlich ausgewahltes Beispiel. In dem 1974 bei
Seemann verlegten Buch ,Kunst und Architektur® kla-
gen Autorin und Autor, ,daB es in unserer Kunst
Tendenzen einer einseitigen Uberbetonung dekorati-
ver Lésungen gibt. (...) In solchen Tendenzen verbirgt
sich eine gewisse Gefahr, die dekorativen Genres auf
Kosten ideologisch tiefer und aktiver wirkender
Kunstformen zu forcieren. Daraus kdnnte sich ein flr
unsere Gesellschaft, flir die ideclogisch-erzieherische
Funktion der Kunste negativ auswirkender Verlust an
ideellem Gehalt des Schaffens ergeben®.” Den nicht-
figlrlich arbeitenden Kinstlern geben sie anschlie-
Bend eine Reihe gut gemeinter Ratschlage, wie es
ihnen mit einem geeigneten ,sozial-politischen
BewuBtsein® und durch Abstandnehmen von ,,subjek-
tivistischen Vorstellungen® dennoch gelingen kénnte,
akzeptable Kunstwerke zu schaffen.

Es darf bezweifelt werden, dass die Kiinstler derlei zur
Kenntnis nahmen. Bestenfalls haben sie geschaut, ob
eine ihrer Arbeiten in den Abbildungsteil des Bandes
aufgenommen worden war. Doch zumindest fiir die
politisch Verantwortlichen waren solche Theorien von
Bedeutung und die Folgen fir die Kinstler weitrei-
chend. Man kann deren Leistungen, wenn sie mit
ihnen o6ffentliche Anerkennung suchten (und Kunst am
Bau ist ,undéffentlich® nicht denkbar!), nicht ohne
Kenntnis der zeitbedingt stringenten kulturpolitischen
Auflagen bewerten. Gerade von architekturbezogener
Kunst wurden politisch eindeutige Ablesbarkeit und
Botschaften erwartet. Die diesbezliglichen Debatten
waren bereits damals so absurd, wie sie uns heute
vorkommen. Um eines aus der Fllle méglicher
Beispiel zu nennen: 1968 wurde eine aus geschliffe-
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nem Uberfangglas bestehende Trennwand von
Reginald Richter flr ein Gastehaus des Parteiflihrung
kritisiert, weil der Klinstler dabei verschiedenfarbige
Rotténe verwendete, die der Unterstitzung der
gefirchteten ,Konvergenztheorie* bezichtigt wurden.

Die Situation verbesserte sich flr die mit kunsthand-
werklichen Mitteln arbeitenden Kinstler, besonders
deutlich flr die Glasgestalter, in den achtziger Jahren.
Ursache ist nicht allein eine etwas flexiblere
Kulturpolitik, auch wenn angesichts der Ausblirgerung
von Wolf Biermann und deren innenpolitischen Folgen
von Liberalisierung nicht wirklich zu reden ist. Es wer-
den den Kunstlern jetzt deutlich weniger verbindliche
thematischen Vorgaben gemacht; bestehen bleibt
aber die Vorstellung, wonach die Kunst dem Bau zu
dienen und die Wirkung der Architektur zu steigern
habe. Und es bleibt der Appell, dessen Befolgung
einem Spagat gleichkommt: damit du nicht Gefahr
laufst mit deiner Kunst die Architektur zu dominieren,
nimm dich und deinen klinstlerischen Subjektivismus

zuriick, aber bitte nicht zu sehr, weil du sonst ins
Unverbindliche abgleitest!

Zu eben dieser Zeit wird das Bauen ,auf der grinen
Wiese® eingestellt. Endlich, wenn auch flir die histori-
sche Bausubstanz bekanntlich viel zu spat, wandte
man sich den verfallenden Hausern der alten Stadte
zu. Was im Sprachgebrauch der Zeit ,,Rekonstruktion
in den historisch gewachsenen Innenstédten® hief3,
war in praxi der Einzug des normierten Plattenbaus
auch in die Stadtzentren. Dennoch kam es in diesem
Prozess unter anderem zur ,Entdeckung” des Wertes
von Grlnderzeitbauten; nicht nur in diesem
Zusammenhang eréffneten sich flr die Architektur-
bezogene Kunst attraktive Betatigungsfelder. Mit dem
Rickenwind der Mitte der siebziger Jahre fur die
Kunst proklamierten, als ,Weite und Vielfalt*” zur
Formel geronnenen, geschickteren Kulturpolitik
schreiben die Magdeburger Glasgestalter in den acht-
ziger Jahre das erfolgreichste, an kiinstlerische
Héhepunkten reichste Kapitel ihrer Geschichte.

' G. Stelzer: Kunst am Bau, Leipzig 1969, Seite 126

“ vgl. Hermann Meuche: Zur Funktion des thematischen Wandbildes bei der
Gestaltung der sozialistischen Umwelt (Greifswald 1970), in: Raum und Bild
des Menschen, Berlin 1980, Seite 177 ff

* Eva Mahn: Von der Glasmalerei zur Glaskunst, in: Architekturbezogenes
Glas. Zweite Glasausstellung der DDR. Architekturbezogene Glasgestaltung in
der DDR 1949 bis 1986, Galerie am Fischmarkt Erfurt Haus zum Roten
Ochsen, Erfurt 1988, Seite10. — Der Katalog gibt einen guten Uberblick zum
Thema und dokumentiert alle erwahnenswerten — den Magdeburger
Glasgestaltern vergleichbaren oder kontréren — klnstlerischen Resultate. Hier
ist unter anderem Uber die fir die Glaskunst in der DDR bedeutsame
Grindung einer Klasse fir Glasgestaltung (1974) an der Burg Giebichenstein,
der heutigen Hochschule fir Kunst und Design in Halle an der Saale und das
Wirksamwerden ihrer Absalventen nach 1980 nachzulesen.

* wie Anm. 2, Seite 180

* Erika Neumann, Ullrich Kuhirt: Kunst und Architektur. Baugebundene Kunst
in der DDR, Leipzig 1974, Seite 18

* Antikommunistisch und konterrevolutionar eingestufte Gesellschaftstheorie
der sechziger Jahre, die davon ausgeht, dass sich im weiteren Verlauf der wis-
senschatftlich-technischen Revolution Sozialismus und Kapitalismus einander
annahern, bis schlieBlich eine moderne Industriegesellschaft entstehen
wilrde.

” Kinstlern wurden unter diesem Stichwort formale Freirdume gegeben und
die Stilmittel der Moderne nicht mehr nur als Ausdruck spatbiirgerlicher
Dekadenz angesehen. Kilnstlern (auch Literaten) wurde in MaBen kritische
Reflexion zugestanden, um den Eindruck innerer Demokratie zu vermitteln. —
Vgl. Herbert Schirmer: Weite und Vielfalt. Kunst zwischen Anpassung und
Aufbegehren, in: http://www.cottbus.lausitz.de/kultur/querformat/weite.html
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»Glasgestaltung Magdeburg*
Versuch einer Bilanz
Reginald Richter

Zur Einleitung

Von Anfang an war die Herausgabe der ,WeiBen
Reihe" eine Kulturtat von der Stadt und fir die Stadt
Magdeburg. DaB dieses Unterfangen trotz zwischen-
zeitlicher Irritationen und Einsparvorstellungen weiter-
hin durchgehalten wird, ist auBerordentlich zu loben
und erregt wohl auch den Neid anderer Stadte, denen
ahnliche Programme am Herzen liegen oder auch Not
taten.

Um so mehr habe ich mich gefreut, als bei Auflésung
der ,Glasgestaltung Magdeburg” im Friihjahr 2000 die
Herausgeber an mich herangetreten sind, ob es nicht
mdglich wére, Uber die Entwicklungsgeschichte der
»Glasgestaltung Magdeburg” zu schreiben. Erstens,
weil man es fiir notwendig hielt und zweitens, weil die
durchgéangige Augenzeugenschaft als verantwort-
licher Mitgestalter in absehbarer Zeit nicht mehr zur
Verfligung stehen wirde. In Absprache mit denjenigen
Kollegen, mit denen ich noch Verbindungen halte,
sagte ich zu, nicht ahnend, daB ich bald zweifeln
wirde, ob ich die Balance zwischen Detailfreudigkeit
und Sachstandsanalyse halten kdnnte. Denn zweifel-
los schleicht sich beim Erinnern eine Gesprachigkeit
ein, in der sich das Alter beim unverhofften
Auftauchen abgeparkter Bilder, plaudernd wiederfin-
det.

Zu einer reinen Sachstandsanalyse bin ich wiederum
nur begrenzt geeignet, schlieBlich war ich als
sMacher* zu aktiv an allem mitbeteiligt, als daB
Berichte zu wertfreien Urteilen sich entwickeln kénn-

Urauffuhrung der Komposition fiir Glasstabspiel und Kontrabal3 von Klaus-
Dieter Kopf 1979

ten. Allerdings ist mir in all den Jahren schon bewuBt
geworden, daB neutrale Objektivitdt von einem
Einzelnen bei allem Bemilihen nicht zu leisten ist und
wohl erst eine respektable Summe von
Betrachtungsebenen sowie der Faktor Zeitabstand
hinzukommen mufB, um gesicherte Erkenntnisse zu
erreichen.

Zwei Dinge jedenfalls habe ich versucht, zum einen,
schlicht und einfach die Entwicklungsgeschichte und
Besonderheit der ,Glasgestaltung Magdeburg” zu
schildern, wie sie mir in Erinnerung geblieben ist, aus-
fUhrlicher auch dort, wo es mir ndtig erschien, um
Zeitkolorit und eventuell Unbekanntes zu verdeut-
lichen. Zum anderen sollten vor allem durch das
Einbeziehen von Abbildungen signifikanter Arbeiten
aus der Atelierwerkstatt, selbst wenn sie heutigen
Abbildanspriichen nicht genligen, die fachspezifi-
schen und klnstlerischen Leistungen sowie die
Initiativen und Intentionen der einzelnen Kinstler
anschaulicher untersetzt werden, als es je eine
schriftliche Schilderung allein vermocht héatte.

Dabei muBte allerdings auch deutlich werden, und ich
wollte es nicht unterdriicken, daB mein Leben absolut
Teil der ,,Glasgestaltung Magdeburg® war und ich mich
bedingungslos eingebracht habe, einen respektablen
Gesamteindruck der Ateliergemeinschaft mit zu pra-
gen, im Gleichklang mit ahnlich engagierten Partnern,
in der Gemeinschaft, wie im ndheren und weiteren
Umfeld unserer Wirkungsfelder. Diese Bemiihungen
hatten nicht nur Erfolge. |deale kénnen abstlirzen,
Ideen sich verfliichtigen, aber zu |deologien soliten sie
sich nicht verkrampfen. Aus meiner Sicht ist das in der
»Glasgestaltung Magdeburg”, auch im Nachhinein,
nicht geschehen.

Daflir muB ich vielen danken.
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Farbfenster Eingangsbereich Schwermaschinenbau ,Karl Liebknecht" Magdeburg.
Damals noch SMA-Betrieb 1951 Entwurf: Walter Bischof, Bleiverglasung, Farbgldser in
mehreren Schichten, Schattierungen geschliffen
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Umfeld und Ausbildung an der
»,Fachschule fiir angewandte Kunst*
(FAK) in Magdeburg

Es war im FrGhsommer 1951. Da kam ich zum ersten
Mal nach Magdeburg, um an der FAK die
Aufnahmeprifung abzulegen, denn ab dem Herbst
wollte ich in der Fachklasse Glas der FAK, von der ich
gehort hatte, studieren. Ich war zu diesem Zeitpunkt
der erste Student, der eine Gesellenpriifung als
Glasgraveur hatte. Und natlrlich war der Fachdozent,
Walter Bischof, daran interessiert, endlich einen jun-
gen Fachmann aus der Branche zu bekommen.

In die Lehre als Glasgraveur war ich 1946 gegangen.
Mehr durch Zufall denn aus Neigung, ich hatte auch
Maurer werden kénnen. Geboren 1931 in Wien, aufge-
wachsen in Trautenau und Nordb&éhmen, 1945 ausge-
wiesen aus dem Riesengebirge, blieb meine Familie
gleich in absoluter Grenzndhe in der Oberlausitz,
genauer in Ebersbach/ Sa. hangen. Die Glasraffinerie
Schneider & Mduller muBte ebenfalls ihren
Stammbetrieb in Georgswalde verlassen, hatte aber
einen Zweigbetrieb auf der anderen Seite der Grenze,
in Ebersbach, keine drei Kilometer vom Mutterbetrieb
entfernt. Die ehemals kleine Filiale wuchs schnell auf
Uber 100 Beschaftigte an. Ein GrofBteil der
Glasveredlungspotenziale mit ihren jahrhundertealten
Traditionen aus Nordbdéhmen fing heimatlos von
WeiBwasser bis ins Erzgebirge und dem Bayerischen
Wald, selbst bis ins Harzvorland an, sich eine neue
Arbeitsexistenz zu schaffen. Hinzu kamen viele
Kriegsversehrte, vor allem Beinamputierte, die zu
Glasmalern umgeschult wurden. Allein bei Schneider
& Miuller hatten wir an die 30 kriegsversehrte
Beschéaftigte. Die Arbeit wurde dauernd von
Stromsperren unterbrochen. Deshalb wurde auch in
Nachtschichten gearbeitet. Ein Jugendschutzgesetz
trat erst spéater in Kraft. Der Absatz der Glaswaren war
enorm. Ich rétsle heute noch an der Frage, warum in
dieser bitterarmen Zeit die Veredlungsgewerbe insge-
samt so florierten.

Jedenfalls hatte ich 1949 ausgelernt und war ohne all
zu hohe Ansprliche nur auf serielle Massenware
getrimmt worden. Lediglich ein junger Absolvent der
Staatsfachschule in  Steinschénau, vormals
Nordbéhmen, vom Kriegsdienst heimgekehrt, Hubert
Kihnel mit Namen, beileibe kein Traditionalist, wenn
ich an seine Begeisterung beim Schildern seines
Besuches der |. Dresdner Kunstausstellung im Herbst
1946 und unseren gemeinsamen Blick in den dazuge-
hérigen Kunstkatalog denke, machte mich erstmals
aufmerksam und naher bekannt mit anspruchsvollen
Traditionslinien béhmischer Hohlglaskultur und weck-
te so die Glasneugier in mir, die sich schlieBlich wohl
auch in meine Liebe zum Glas verwandelte. Leider

verlieB er schon ein Jahr spater die Werkstatt in
Richtung Bayerischen Wald. Dankbar denke ich an ihn
zurlick. Nach drei Jahren Lehrzeit arbeitete ich als
Geselle munter ein Jahr im Akkord, weil endlich wirk-
lich Geld zu verdienen Spal machte, wollte aber dann
doch noch weitere Glasschlifftechniken erlernen und
fing mit dem niedrigsten Stundenlohn nochmals an,
die sogenannte Eckenkuglerei bei einem grundsoli-
den Heimarbeiter in einer kleinen Werkstatt in einem
Oberlausitzer Umgebindehaus inmitten des Zittauer
Gebirges zu erlernen. Das war Heimarbeitatmosphéare
vom feinsten.

So vorbereitet kam ich als angehender Student in das
erschitternd zerbombte Magdeburg. Endlich vor
allem in ein stadtisches Klima, wo ich mich sofort,
trotz der Zerstérung, sehr wohl zu flhlen begann. Alles
Stadtische und sei es noch so im Argen, zog mich
schon damals in seinen Bann. Seit meiner Kindheit an
Berge gewdhnt,, nahm ich die Flach- und
FluBlandschaft nur zdgerlich zur Kenntnis. Dem oft
strapazierten Begriff Heimat gegenlber stets skep-
tisch gesinnt, bin ich aber heute, flinfzig Jahre spéter,
zu einer Liebeserklarung an die Bérde und an die
Elbauenlandschaft jederzeit bereit.

Die Fachschule flir Angewandte Kunst, die FAK, vor-
mals Kunstgewerbeschule, Ubrigens die zweitalteste
in Deutschland, hatte zu jeglicher Glastraditionen
keine fachliche Bindungen, deshalb keine
Fachbibliothek und keine Anschauungsmittel.
Nachkriegskonstellationen mogen dazu geflihrt
haben, daB hier versucht wurde, eine Glasfachklasse
aufzubauen.

Walter Bischof, der Leiter der Fachklasse, stammte aus
einer angesehenen Glasgraveurfamilie  aus
Nordbthmen. Sein Vater und sein Bruder waren auch
nach 1945 unentbehrlich als Glasgraveur flir représen-
tative Glasarbeiten innerhalb des ehrwirdigen Hauses
J. & L. Lobmeyer aus Wien tétig, das als Familien-
unternehmen seit der Kaiserzeit und mit nunmehrigen
Auslandsaktivitdten auch nach dem Il. Weltkrieg wieder
eine Filiale in Steinschénau unterhielt. Walter Bischof
selbst kam aus der Glasveredlung, hatte dann aber
Bildhauerei unter anderem auch in Braunschweig stu-
diert, ehe es ihn gleich nach dem Krieg nach
Magdeburg verschlug. Mag sein, daB der vorher jahre-
lang in Slddeutschland tatige Professor Otto Leretz,
Direktor der Fachschule, ein Herz flir das Glasmetier
hatte, jedenfalls wurde Walter Bischof Uberredet und
aus dem Nichts eine Glasklasse an der FAK etabliert,
wahrlich beschwerlich und bescheiden genug. Sie war
viele Jahre ganz auf das Hohlglas zugeschnitten, erst
Ende der 50er Jahre auch auf das Flachglas orientiert,
um leider 1963 abrupt mit der SchlieBung der FAK ihr
Ende zu finden.

In einem Umland ohne Glastraditionen sind von der
Glasklasse keine wesentlichen Impulse ausgegangen.
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Prof Leretz am 22.04.1953 umringt von einem Teil des Lehrkérpers und dem
Sekretariat

Die 15 Jahre waren eine Episode. Unterstiitzung sei-
tens des Handwerks oder gar der Industrie waren
nicht vorhanden oder gesellschaftspolitisch nicht
gewollt. Und trotzdem sind Entwicklungslinien zu ver-
folgen, die zum Teil in verbliiffender Parallele zu
Entwicklungen im getrennten Deutschland und in den
Nachbarléandern verliefen.

Weiterbildung gab es auf dem Gebiete der
Glasschneidekunst nach dem Krieg in der sowijeti-
schen Besatzungszone und in der spateren DDR im
Glaszentrum WeiBwasser bei Conrad Tag. Dort hatte
in WeiBwasser vor dem Krieg der Bauh&usler Wilhelm
Wagenfeld flir einige Jahre nachhaltig gewirkt. Conrad
Tag kam aus der Breslauer Kunstgewerbeschule. In
Leipzig arbeitete auf dem Gebiete des Glases und des
Porzellanes llse Decho, die spéter als Professorin an
der Burg Giebichenstein lehrte und der Werkklnstler
Walter Gluch, und dann gab es eben noch die
Glasklasse an der FAK in Magdeburg. Die traditions-
reiche ehemalige Kunstgewerbeschule mit Sitz in der
Brandenburger StraBe hatte betrachtlich unter den
Bombenangriffen gelitten. Die einzelnen Fachberei-
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che, Fotografie, Druckerei, Keramik, Kunstschmiede,
Architektur, Innenarchitektur, Mode, Grafik, Malerei,
Tischlerei, Taschnerei, Bucheinband und Glas, konn-
ten erst nach und nach in ihre angestammten oder
neuen Abteilungen ziehen. Die materiellen
Ausstattungen waren unterschiedlich, vor allem die
Glasklasse muBte ihre Werkzeuge mihsam Uber Jahre
hinweg nach und nach heranschaffen. Auch wenn sich
die Glasschleiftechnik seit 2000 Jahren, auBer der
Antriebskrafte nicht mehr wesentlich geéndert hatte,
die GuBformen flr die Schleifbécke muBten neu her-
gestellt werden in einer Gegend, in der weit und breit
solche Formteile nicht bekannt waren. Drei eher
museale Spindelstécke aus Messing fiir die
Kupfergravur, sie waren wohl Uber die tschechische
Grenze geschmuggelt worden, bildeten sage und
schreibe mit FuBbetrieb, wie bei einer Nahmaschine,
die erste Ausrlstung. Die Ausbildung erfolgte aus-
schlieBlich mit dem Ziel, flir die Hohlglasindustrie
Entwerfer auszubilden, in der Hoffnung, daB diese
auch mal gebraucht wiirden. Das sollte , mit ein zwei
Ausnahmen, ein grundlegender Irrtum geblieben sein.
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Die einzelnen Berufe fiir Hohlglasschliff seien hier kurz
erwahnt.

Glasschleifer (Profanschleifer)

Arbeitet im wesentlichen mit horizontal laufenden
Schleifscheiben aus GuBeisen oder Kunststeinschei-
ben. Verwendet Pappelholzscheiben (Schneller) zum
polieren.

Glaskugler:

Berufsbezeichnung ist abgeleitet aus den elementaren
Schliffformen Kugel, Olive und der Keil-Linie. Die
Schleifrader sind Kunststeine mit unterschiedlicher
Kérnung, vertikal laufend und mit rundem oder ecki-
gem Profil. Poliert wird mit Holz-, Kork-, Borsten-
radern oder im Tauchvorgang mit FluBs&ure.
Eckenkugler:

Schleift sogenannten Kanten-, Ecken- und Walzen-
schliff mit vertikal laufenden Schleif- und Polierschei-
ben.

Glasgraveur:

(Kupfergraveur) Arbeitet mit kleinen Kupferradern, die
feinste Glasschnitte ermdglichen. Als Schleifmittel
wird Schmirgelpulver und Ol verwendet, poliert wird
mit Bleiradchen.

(Steinelgravur) Eine Unterabteilung, da mit Kunststein-
radchen gearbeitet wird. In beiden Techniken, analog
dem Edelsteinschnitt wird Hoch- und Tiefschnitt
gepflegt.

Alle diese Techniken werden an feststehenden
Werkzeugen ausgefiihrt, das heiBt, das zum Teil kilo-
schwere Werkstlick wird mitunter hoch kompliziert
bewegt. Man schlagt also sozusagen mit der Kiste auf
den Hammer. Das Verhéltnis zu dem Material selbst ist
flr die meisten ein gespaltenes. Ehe man das Glas so
richtig lieben kann, muB man die Angst vor der
Zerbrechlichkeit Uberwinden und die Gefahr, durch
Scherben verletzt zuwerden, durch Erfahrung und
Umsicht verringern. Zu reparieren sind Glasarbeiten
auBerst schwierig, fast immer ist es unmdglich.
Eventuelle Ergdnzungen sind meistens nur Behelf.
Flr die Flachglasgestaltung bildete sich in den 60er
Jahren neben der jahrhundertalten und ewig jungen
Technik der Bleiverglasung und des Glasmosaiks die
aus Frankreich kommende Glas-Betontechnik (Dalle
de Verre) heraus, bei der Uberdicke, zurechtgeschla-
gene GuBglaser, Dallen genannt, mittels Betonfugen
und Stahlbewehrung zu mehr oder weniger groBen
Montagefeldern vergossen und verdichtet werden.
Hinzu kam, gefordert durch neue Klebemittel, die
Glasapplikation, bei der genau geschnittene
Farbglaser auf Tragerscheiben appliziert, laminiert
oder geschichtet werden. Neue fotografische
Vervielfaltigungstechniken und groBformatige Sieb-
druck- sowie Verformungsverfahren erweitern heute
die gestalterischen Méglichkeiten ins kaum Uberseh-
bare.

In meiner Klasse waren wir am Anfang zu Dritt, doch

Der Arbeitskollege Hubert Kiihnel

Oskar Hamann am Schieifbock, 1952
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Reginald Richter, am Schleifbock 1953 Otfried Wilhelm am Schleifbock, 1954

Walter Bischof
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bald verlieBen die beiden anderen wieder die Schule
und ich war fir den Rest des Studiums allein mit
einem eigenem Klassenbuch. Sieben Studenten mit
unterschiedlich vielen Semestern waren schon vor mir
da. Bis auf Oskar Hamann, gelernter Maurer und
Marga Gulnther, gelernte Kerammalerin sowie llse
Tienemann, sind die anderen Kommilitonen im Laufe
der Zeit wieder abgesprungen. DaB Oskar Hamann
und Marga Ginther, spater miteinander verheiratet,
alle Tiefen und Hohen der ,Glasgestaltung Magde-
burg” mit mir teilen wiirden, war damals keinem von
uns bewuBt. Aber rlckblickend bahnte sich schon
damals Schritt flir Schritt ein gemeinsamer beruflicher
Lebensweg an, der bis heute eine still anhaltende
Bindung geblieben ist.

Der Werkstattunterricht unterschied sich ganzlich von
der Serientétigkeit in einem Raffineriebetrieb, gar
manche Stunde wurde verbummelt, was nattrlich gar
nicht so empfunden wurde. Trotz dauernder
Improvisation, vor allem durch den jahrelangen
Werkstattausbau zusétzlich herausgefordert, wurden
in stetiger Beharrlichkeit recht beachtliche Einzel-

Dozenten der FAK 1953 v. |. n. r. Bischof (Glas), Meng (Architektur),
Schneider (Grafik), Bohl (Innenarchitektur), Sitterlin (Fotografie)

Marga Glinther und Oskar Hamann 1953




21

Reginald Richter: Vase in Hoch- und Tiefschliff, poliert. H17cm 1953
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im Wechsel poliert und

iff, leicht gedreht

Oskar Hamann: Vase mit Rillenschii

matt. H 15 cm 1852




Marga Giinther: Vase mit Eckenschliff, plastisch versetzt mit umlaufender
Schrift in Kupfer-Tiefschnitt H 22 cm 1953
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stlcke geschaffen. Mihsam genug war die Zusam-
menarbeit mit wenigen Glashitten, vor allem in
llmenau und Stitzerbach in Thiiringen, um in der
Schule entworfene Hohlglasformen einblasen zu las-
sen. Die ersten zwei Jahre meiner Ausbildung waren
ausschlieBlich auf das Hohlglas konzentriert. Natrlich
wurden wir Studenten auf die Bildhauer- und
Flachglasaktivitaten von Walter Bischof auBerhalb der
Schulzeit aufmerksam. Befand sich doch sein Atelier
im gleichen Gebdude wie die Schulwerkstatt. Es
wurde aber mehr darliber geraunt, als daB wir in
Augenschein nehmen konnten, daB unser Fachdozent
nicht nur als Bildhauer tatig war, sondern auch farbige
Bleiglasfenster mit Schwarzlotmalerei und mit Schliff
entwarf und in einer eigenen Werkstatt sowie in frem-
den Werkstatten ausflihren lieB. Auch debattierten

Reginald Richter: ,Aufbaubecher" (Studie) Kupfergravur H 12 cm, Geschenk
der Stadt Magdeburg an sowj. Stadtkommandanten 1953

Kinstlerkollegen von Bischof, nicht nur aus der
~Dalbeklnstlergruppe”, in seinem Atelier (iber schein-
bar aktuelle Formfragen, deren kunsttheoretische
Brisanz unsere reiflich unbedarften Gemiter aber
nicht deuten konnten. Noch spielten die Anfange der
sogenannten Formalismusdiskussion im Unterricht
selbst kaum eine Rolle. So war die groB angelegte
Exkursion zur Barlachausstellung in Berlin 1951, trotz
beginnender Negativdebatten auBerhalb unseres
begrenzten Blickwinkels, ein entscheidendes und
tief wirkendes Kunstereignis fiir uns. Der Lehrplan
war noch recht kontinuierlich an der Tradition der
Kunstgewerbeschule ausgerichtet, die ja im Wesent-
lichen nicht in der spateren freiberuflichen Kunst-
austibung der Absolventen ihr Ziel sah, sondern im
Einklang mit den Zielvorstellungen der meisten
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Studenten, das Erlernen von meisterlichen Hand-
werksleistungen vom Entwurf bis zur Ausfibhrung
geférdert sehen wollte und an eine spatere Meister-
prifung dachte.

Neuen Studentenzugang bekamen wir 1952, darunter
auch Heinrich Otfried Richard Wilhelm. Er hatte eine
versierte Bauglaser- und Bleiverglasungsausbildung
und stammte aus einem Familienbetrieb in Bautzen,
der eine imposante dreihundertjahrige Glasertradition
benennen konnte, etwas ganzlich Neues in unserer
recht zusammengewdirfelten Studentenriege. Der
Hauch der Tradition umwehte uns Waisenknaben.
Doch noch nannten wir ihn alle Otfried, so wie ihn
seine Mutter Zeit ihres Lebens genannt hatte.
1952/53 gab es tiefgreifende Umbriiche an der FAK.
Zu erst waren wir hautnah Zeugen geworden, wie

Marga Hamann, geb. Glnther: , Elefantentopf” Vase in Kupfer-Hochschnitt,
teilweise poiiert. H 15 cm 1954

Oskar Hamann nach seinem Examen 1952 vergeblich
versucht hatte, in der Industrie unterzukommen. Er
hatte es systematisch betrieben und tber 90 Absagen
erhalten. Letztendlich war er, tagtaglich pendelnd, als
technischer Zeichner nach Calbe/Saale zum
Stahlwerksneubau gegangen. Ab Herbst 53 sollte er
wieder als Assistent in der Glasklasse eingestellt wer-
den. Das blieb aber ein leeres Versprechen, lediglich
ein Aufstockungsjahr wurde ihm zugebilligt.

Doch die eigentlichen Umbrliche waren ganz anderer
Art. Neue Dozenten waren einmarschiert, jung, forsch
und parteilich. Das Junge und Forsche konnte ja viel-
leicht noch interessieren, aber das penetrant
Parteiliche weniger. Die Studentenschaft spaltete sich.
Da waren die Alteren, die noch Kriegsdienst,
Gefangenschaft und verspétete Berufsausbildung hin-
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ter sich hatten. Denen war als Beispiel der obligatori-
sche Russischunterricht suspekt. Versuche dazu,
wenn zum Beispiel Stalins Lieblingslied, das
»Glécklein®, gesungen werden sollte, wurden zum rei-
nen Gaudium. Die neuen Jahrgange dagegen wurden
ganz gezielt in ein neues Studienprogramm einge-
spannt. Auch wenn man sich nach dem 17. Juni 1953
kurzzeitig konzilianter zeigte, die neuen Besen kehrten
auch innerhalb des alten Lehrkorpers heftig und nach-
haltig.

Fir die Glasklasse gestalteten sich die Verdnderungen
durchaus einschneidend. Walter Bischof sollte bis 1.
Mai 1953 freigestellt werden flr den Entwurf und die
Ausfiihrung eines groBen Fensters in der neuen
Botschaft der UdSSR in Berlin. Und so tauchte ab
Herbst 1952, offiziell fiir die Glasklasse eingesetzt ab
Januar 1953, Walter Gluch aus Leipzig auf, frei verflig-
bar, weil die Fachschule in Leipzig aufgelost worden
war. Gluch kam ausschlieBlich vom Flachglasschliff
her, hatte vor dem Krieg in Dresden studiert und nach
dem Krieg umfangreiche Glasfenster mittels Glas-
schliff geschaffen, unter anderem auch die fast einen
Meter im Durchmesser groBen roten Uberfangglas-
scheiben mit den Emblemen aller 16 Unionsrepubliken
in der Kuppel des zentralen Messepalastes der
UdSSR in Leipzig. Das hatte fachspezifisches Auf-
sehen erregt. Wir waren wie elektrisiert. Walter Bischof
hatte es versdumt, uns auf Moglichkeiten in der
Flachglasgestaltung hinzuweisen oder gar diese pra-
xisnah auszuloten.

Der kunstlerische Werdegang von Walter Bischof, so
wlrde ich heute resUmieren, ist als tragisch zu
bezeichnen. 1919 geboren, absoluter Kriegsjahrgang,
mit der entsprechend verkorksten Jugend, die Briiche
in der Berufsentwicklung, einschlieBlich seines Bild-
hauerstudiums in Braunschweig, die Unwé&gbarkeiten
der ersten Nachkriegsjahre, die wohl mit einer gewis-
sen Unbekimmertheit gemeistert wurden, der kiinstle-
rische Neuanfang zwischen Wiederentdeckung der
Moderne und der Konfrontation mit der Kunst der
Siegermacht, die dann zur Staatsdoktrin wurde, all das
hat Walter Bischof wohl nicht verkraftet. Viel zu frih,
1968 ist er gestorben. Seine Gutmutigkeit, seine man-
gelnde Konsequenz in der Beherrschung von geregel-
ten Auftragsablaufen, stlrzten den Lebensweg zuséatz-
lich in Turbulenzen. Doch heute glaube ich, Walter
Bischof ist hauptsachlich nicht nur mit den Zeitum-
standen kollidiert, sondern frihzeitig an ihnen zerbro-
chen. Das wird mir besonders schmerzlich deutlich an
seinem Glasfenster flir den Betrieb ,Karl Liebknecht® in
Magdeburg, 1950 noch unter der Verwaltung der
Sowjetischen Militdradministration entstanden. Es ist
eine Arbeit, die in ihrer Einmaligkeit ein auBerordentli-
ches Beispiel lUber die Zerrissenheit einer Klinstlerseele
ist, die an die Moderne der 20er Jahre ankntpfen woll-
te und spéater im Formalismusstreit keine Ruhe findet.

. Walther von der Vogelweide" Bleifenster mit Schiiff im Musikzimmer von
Otto Grotewohl 1954
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lise Thienemann: Tir zur Aula FAK, Hochschnitt 1954 ( heute Hdérsaal
Fachhochschule Magdeburg, zwei untere Scheiben fehlen)
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Die Zielvorstellungen der damaligen sogenannten
sDalbegruppe”, eine lose Vereinigung von jungen
Kunstlern aus Magdeburg, zu der er flihrend gehorte,
sind bis heute noch wenig erforscht. Und es grenzt an
ein Wunder, daB besagtes Fenster all die Intoleranzen
der Sozialismuszeit Uberstanden hat. Es konnte 50
Jahre spéter auf meine dringenden Hinweise hin doch
noch, aber dann mit Erstaunen und Freude seitens der
Denkmalpfleger, in die Landesdenkmalliste Sachsen-
Anhalts aufgenommen werden.

Doch zuriick an die Schule. Walter Gluch wurde unser
neuer Mann. Allerdings nur fiir kurze Zeit. Wir merkten
bald, seine von ihm postulierten Lehrmeinungen
bestanden aus viel schén klingenden Worten, hatten
aber bei Uberprifung wenig Substanz. Mit den neuen
Dozenten flr Gesellschaftswissenschaft, Kunst-
geschichte und Asthetik kam auch ein neuer Direktor,
auch kam Kurt Rudiger, ein Fachmann aus dem Hand-
werk. Er erweiterte die Werkstatimaéglichkeiten der
Fachklasse, indem er mit reicher Erfahrung seinerseits
eine Sandstrahlabteilung aufbaute. Auch fungierte er
fur die neuen Jahrgéange als Dozent flr Glastechno-
logie, spater, nach dem Weggang von Walter Gluch,
mit Verantwortung flir den gesamten Studiengang.
Oskar Hamann, frisch verheiratet, war froh, der Fron
des Stahlwerkes entronnen zu sein, Richard Wilhelm
war fleiig und strebsam in seinem Studienjahr und ich
segelte recht unbeschwert mit eigenem Klassenbuch

Studienfahrt nach Berlin zur Barlach- Ausstellung 1951

zwischen Neigung und Pflicht, zwischen der alten
Garde der Nachkriegs- und der jungen Republik-
generation hin und her. So fanden wir drei uns in fréh-
licher Ubereinkunft, alteingefahrene Geleise der Hohl-
glasveredlung zu verlassen und Neuland in der Flach-
glasgestaltung zu suchen. Recht ahnungslos, génzlich
unbelastet, nur unendlich neugierig und wagemutig,
mit dem festen Vorsatz, uns von den Schulbanken aus
in die Startlocher der Selbstandigkeit zu begeben.
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Die ersten Jahre der
»Glasgestaltung Magdeburg“

In meinem letzten Studienjahr wurden die Bindungen
zwischen Oskar Hamann, Richard Wilhelm und mir
immer enger. Unsere Interessen, Boden unter eine
zukiinftige Existenz zu bekommen, waren gleichgela-
gert. Mehr und mehr wurde Flachglas in Verbindung
mit Architekturfragen Mittelpunkt unseres Lerneifers.
Wir erweiterten selbstandig unser Studienprogramm,
erlangten Flachglasschliffroutine, indem wir flr Walter
Gluch auBerhalb der Studienzeit gelbgebldseltes
Uberfangglas mit Volkskunstornamentenschliff fir
Saulenverspiegelungen im Kinderkaufhaus in Berlin
schwungvoll dekorierten, Milchglaskichenschrank-
scheiben fir Glasereien mit Blimchen ,veredelten®.
Ebenso bauten wir in einem Nachteinsatz eine
Treppenhausverglasung in der FAK aus und wieder
ein, um sie zwischendurch mit einer Linienschliffkom-
position zu versehen. Alles ganz profane Vorhaben,
die aber unsere Sicherheit, mit immer gréBeren
Scheibenformaten umgehen zu kénnen, festigten.

Die neue Schulleitung hatte andere Probleme, als
unseren Eifer eventuell zu reglementieren. Der von den
Studenten hochgeschatzte Walter Johann Schneider,
Dozent fir Kunstgeschichte und Fachdozent fiir die
Abteilung Gebrauchsgrafik, ging in den Westen. Die
Keramikklasse loste sich auf, bald folgte die
Modeklasse. Die sehr gute Fotoklasse wurde an die
Kunsthochschule nach Leipzig verlegt, die gerade fer-
tig gewordenen Absolventen selbst gingen fast alle zu
den Neugriindungen der Fernsehanstaiten in Ost und
West. Die Baufachschule ,,okkupierte” Teile des Schul-
komplexes. Das alles war ein herber Verlust flir die an
der FAK bisher Ublichen Ubergreifenden Kommuni-
kationen zwischen den Fachdisziplinen. Ein Fachaus-
tausch mit der Baufachschule kam leider auch nicht
zustande, in Gegenteil, man ging sich aus dem Wege.
Der Auflosungsprozess einer vormals respektablen
Fachschule war in Gang gesetzt und fand 1963 mit
der SchlieBung der FAK, 170 Jahre nach der
Grindung, ein trauriges Ende. Der tatsachliche Verlust
wurde erst Jahrzehnte spéter zur Kenntnis genom-
men.

Wir drei Studenten waren damals eingespannt in die
MUhen eines spateren beruflichen Fortkommens. Als
sich der neu gegriindete Rat des Bezirkes an die
Schulleitung wandte, fir den bevorstehenden 60.
Geburtstag des Ministerprasidenten Otto Grotewohl
einen Geschenkvorschlag zu machen, regten wir
unsererseits an, doch fir dessen Wohnung ein
Farbglasfenster vorzusehen. Und Wilhelm machte sich
gleich auf den Weg nach Berlin, einen passenden
Platz in der ministeriellen Privatbibliothek auszukund-
schaften und auszumessen. Wir wahlten Walter von

der Vogelweide nach der Manessischen Liederhand-
schrift als Bildthema in kombinierter Bleiglas -
Schlifftechnik und nicht nur wir fanden, als Transport-
hilfskrafte bei der opulenten Gratulationscour zuge-
gen, daB das Geschenk aus Magdeburg unter all den
teuren Beliebigkeiten, die Uberreicht wurden, sich gut
und erfreulich ausnahm. Und wir hatten gelernt, daB
zuklinftige Selbststandigkeit eine gehorige Portion
Eigeninitiative verlangt.

Solche Lehren bestarkten uns, zu versuchen, nach
meinem und Wilhelms Examen 1954, weiter zusam-
men zu arbeiten. Die Fachschule vermittelte die
Mdglichkeit, uns um einen Auftrag flr den Neubau des
Instituts flir Agrochemie der Universitdt Rostock zu
bemlhen. Wir kauften das erste Schleifwerkzeug,
bereits eine Extraanfertigung mit verlangerter Spindel,
richteten im Herbst 1954 im Brennraum der aufgel6-
sten Keramikklasse eine erste wenn auch provisori-
sche Werkstatt ein und nannten uns ,Kollektiv
Hamann, Richter, Wilhelm, Glasgestaltung Magde-
burg®.

Der erste offizielle Auftrag bestand aus sechs vierteili-
gen Fenstern in Hochschnitttechnik, der Entwurf war
von Marga Hamann, die Umsetzung technisch unge-
wohnlich und sehr aufwendig. Unser erster
»Kontaktarchitekt“ hieB Herr Kegebein, tatig in der
Hochbauprojektierung in Rostock, eine sympathische,
dltere Personlichkeit, uns gegentber fast vaterlich.
Im Hintergrund fungierte die alles lenkende Zentrale
Auftragskommission in Berlin, mit der wir in Zukunft
noch des ofteren zu tun hatten. Diese konkrete
Zusammenarbeit mit Projektanten, Auftragskommis-
sion und bauausfihrenden Betrieben war flr uns
génzlich neu. Doch Hamann wuBte Baupléne zu lesen,
zu zeichnen und sogar zu falten, Wilhelms Bauglas-
erfahrungen und sein kaufménnisches Geschick
kamen uns bei Verhandlungen zugute, meine glas-
schlifftechnischen Fertigkeiten forderten die Realisie-
rungschancen, unsere gemeinsame Unternehmungs-
lust war ohnehin nicht zu bremsen.

Die ersten drei Jahre blieben miihsam genug und des
ofteren schien es uns, ob wir nicht wieder aufhdren
miBten. Aber einige Auftrdge, wiederum Uber die
Zentrale Auftragskommission sind noch zu nennen,
die entscheidend fur unsere Entwicklung waren. Flr
die Sektion Schiffsbautechnik der Uni Rostock ent-
warfen wir in Sandstrahl- und Schlifftechnik eine
Treppenhausverglasung und flhrten den Entwurf auch
aus. Die Scheibenhohen betrugen fast zwei Meter, ein
Novum. Auch flr das neu gebaute Hygieneinstitut der
Universitat Rostock, heute das Institut flr chirurgische
Pharmakologie, fuhrten wir 1955 die grafischen
Schliffportrats von bekannten Medizinern aus, die der
Nestor der Gebrauchsgrafik, Georg Baus aus Leipzig,
gezeichnet hatte. Gemeinsam mit Felix Bartel schufen
wir den Eingang und die Treppenhausfenster flr die
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Pathologie auf dem Gelande des Gustav-Ricker-
Krankenhauses in Magdeburg. Desgleichen waren da
noch die Schlifffenster in der neuen Wasserwirt-
schaftsfachschule in Magdeburg am Domplatz, die ein
Grafiker aus Dobeln entworfen hatte und die noch
heute gut erhalten im jetzigen Gebaude der
Landesregierung zu sehen sind.

Die Architektursprache und somit die Glasformate ver-

Institut fiir Agrochemie Universitat Rostock: Sechs vierteilige Fenster im
Eingangsbereich, Entwurf: Marga Hamann 1954
Hochschnitt-Technik, ScheibengréBe ca. 95 x 40 cm

anderten sich. Die ScheibengréoBen waren nicht mehr
fur den einzelnen zu bewdltigen. Die langere Zeit pro-
pagierte nationale Bautradition, kurz salopp , Nati-

Tradi* genannt, wich nach und nach einer erneuten
Sachlichkeit. Unsere Kontakte zu Entwurfsblros, die
mittlerweile fast hundertprozentig verstaatlicht waren,
erweiterten sich mehr und mehr. Doch Auftrdge waren
selten, noch wuBten die Architekten und wohl auch wir
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mit den Mdglichkeiten des dekorativen Flachglases
wenig anzufangen.

Im Herbst 1955 I&sten wir uns endgtiltig von der raum-
lichen Nahe zur Fachschule und richteten uns in der
BergstraBe 19 in einer stillgelegten Béckerei eine
Werkstatt ein. Auch (berlegten wir uns, welche
Betriebsform flir uns glinstig ware, denn Kollektive,
wenn auch als Begriff dauernd strapaziert, waren als

Betriebsform gesetzlich nicht gefaBt. Andererseits war
gemeinsames, aber gleichberechtigtes Handeln flr
unser Weiterkommen unverzichtbar. Richard Wilhelm
hatte schon 1954 seine Meisterpriifung abgelegt,
Oskar Hamann und ich verpflichteten uns, baldmag-
lichst bis Sommer 1957 ein Gleiches zu tun. Nach
einer formalen kurzen Ubergangszeit als Angestellte
des Handwerksbetriebes Wilhelm, konnte so mit
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einem registrierten Handwerksbetrieb und zwei
Meistern in spe am 01.11.1956 eine ,Werkgenossen-
schaft Glasgestaltung Magdeburg®, nach den Statu-
ten einer Produktionsgenossenschaft, mit zweijahriger
Steuerfreiheit, gegrindet werden. Vehement hatten
wir, sehr zum Arger der Politblrokratie, der
Sachbearbeiter bekam, wie wir spater erfuhren, ein

ey

Ay X
Al

Parteiverfahren, auf den Begriff ,Werkgenossen-
schaft® bestanden, mit der festen Vorstellung, mehr
anstreben zu wollen, als eine normale Handwerks-
dienstleistung.

Die Begriffe Kunstgewerbe, Kunsthandwerk,
Werkkunst, angewandte Kunst, waren bei weitem
nicht fest umrissen. Als Beispiel denke ich da an den




Hygiene-Institut der Universitdt Rostock, (heute Institut fiir chirurgische Entwurf: Georg Baus, 12 Portréts von beriihmten Medizinern, Linienschliff auf
Pharmakologie) 1955 Hippokrates Rohglas, teilweise poliert, ScheibengrélBe ca. 95 x 45¢cm
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seit der Weltausstellung 1900 in Paris so hoch
geschétzten Begriff Kunstgewerbe, der spater so
schméahlich ins Negative abrutschen sollte. Laufende
und immer noch bevorstehende Bedeutungs-
wandlungen inhaltlicher wie wirtschaftlicher Natur,
waren stetig im FluB und sind es heute noch. Wobei
der innewohnende Begriff Handwerk flir uns als ein
Grundwert nie seine herausragende \oraussetzung
verlieren sollte.

Neben den existenzerhaltenden Schritten waren wir
weiterhin Lernende auf der ganzen Linie. Im Grunde
genommen war Flachglasgestaltung eine neue
Disziplin. Erst spater entdeckten wir, daB in der
Bundesrepublik und in anderen Landern parallel zu
unseren BemuUhungen ahnlich vorgegangen wurde. Es
gab kommerzielle Modeerscheinungen, wie den
Goldrautenschliff, die profanste Form des Flach-
glasschliffes, der flr einige Zeit schier unverzichtbar
schien fur Mdbelglaser. Aber beispielgebende repra-
sentative Glasschliffarbeiten waren z.B. die Milch-
glasfenster im Foyer des Schillertheaters in Berlin-
West aus den Werkstatten August Wagner ebenfalls in
Westberlin, oder die geschliffenen Fenster aus der
Franz Mayer‘schen Hofkunstanstalt in Minchen, die
ich anlaBlich unserer Beteiligung an der Munchner
Handwerksmesse 1957 aufsuchte. In Mlnchen lernte
ich als Ausstellungsstandbetreuer auch bei seinem
Messerundgang mit einigen Studenten Professor Alois
Gangkofner kennen. Er leitete fast drei Jahrzehnte die
Glasklasse an der Kunstakademie in Mlnchen und ist
einer der profiliertesten Glasklnstler die ich kenne. Er
hat mit seinem ,Lichtfenster” mittels Prismenglasern
fur den Krieger- Ehrenhain im Waldfriedhof in
Minchen- Firstenried die Tlren aufgestoBen flr ein
neues Zeitalter der Glasgestaltung. Diese persénliche
Bekanntschaft und der oft stundenlange Gedanken-
austausch blieb trotz den teils langjéhrigen erzwunge-
nen Unterbrechungen bis heute erhalten. Ebenso
waren damals die Arbeiten von Hanns Model in
Stuttgart, die mit einer sogenannten biegsamen Welle
ausgefuhrt wurden, interessant. Dabei wurde, ahnlich
wie beim Zahnarzt, der hochtourig laufende Schleif-
kérper, die Hand ist dabei ein sehr unruhiges Gleit-
lager, an das Glas heran geflhrt. Wir versuchten dann
auch mit einer biegsamen Welle zu arbeiten, scheiter-
ten aber recht erfolglos. Lediglich spéater, in einer
Eigenkonstruktion flir vier Meter lange Glaskanten-
schliffe fir den Glasbrunnen Budapest, Bandschleif-
maschinen gab es noch nicht, war eine biegsame
Welle integriert.

Bereits 1956 starteten wir den Versuch, auf der
Leipziger Messe auszustellen, zuerst im Union-
Messehaus bei den Mabelherstellern, weil wir glaub-
ten, daB wir als Teil des Innenausbaus dort richtig
waren. Das war eine bittere Enttauschung, wir hatten
kaum eine Resonanz. Man verwies uns dann an das

Grassi- Messehaus und unsere Bewerbung wurde von
der Gutachterkommission unter dem Vorsitz von Dr.
Bethe, dem damaliger Direktor des Grassimuseums,
genehmigt. Seit dem Frihjahr 1957 stellten wir dann
fUr einige Jahre recht erfolgreich zur Grassi- Messe
und spéter auch im Grassimuseum aus, das dann
unter Dr. Kampfer nicht nur als Bewahrer von Uberlie-
ferungen fungierte sondern sich vorbildlich als
Forderer neuer kunsthandwerklicher Intentionen ein-
setzte. Damals reiste nicht nur die Fachwelt zur
Messe, nein, wer sich nur irgendwie anschauen woll-
te, was es Neues in Leipzig aus der weiten Welt zu
sehen gab, kaufte sich einen Messeausweis. Die
Betriebe férderten das auch recht groBzlgig durch
Reiseauftrdge. So war Leipzig auch fir die Allgemein-
heit Treffpunkt und Anknlpfungspunkt flr bestehende
und neue Informationsebenen. Die Grassi- Aussteller
waren trotz der Teilung in Ost und West aus langjahri-
ger Tradition heraus wie eine groBe Familie, wer neu
hinzukam, fand schnell Kontakte (ber sein Gewerk,

Pathologie G.- Ricker- Krankenhaus, ( heute O. v. G.- Universitét
Magdeburg, Entwurf: Felix Bartel 1956
Sandstrahl mit Schiiff kombiniert, ScheibengréBe: 140 x 45 cm
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Fachschule fiir Wasserwirtschaft
Magdeburg, Eingangsbereich, Detail
(heute Landesregierung, Seitentrakt)
1956

Entwurf: Grafiker aus Dobeln Sa.,
Glasschliff
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viele dieser Kleinbetriebe waren untereinander verschwi-
stert und verschwagert. Unvergessen die damals noch
regelmaBig durchgeflhrien Grassi-Faschingsabende im
Keller des Messehauses. Die hervorragende und beson-
dere Rolle, die die Kunsthandwerkmuseen in der DDR
spielten, sei es in Leipzig, Berlin- Kopenik, Dresden oder
Erfurt, war vor allem auch fiir die geistige Auseinander-
setzung mit den Traditionen und fiir die tagtigliche
klnstlerische Arbeit der Kunsthandwerker sehr bedeut-
sam. Leider sehen die jetzigen Leitungen der Museen
wenig AnlaB, in ihrer Neuausrichtung der Museen und in
ihren momentanen Ausstellungskonzepten darauf einzu-
gehen.

Bald war die Werkstatt in der BergstraBe zu klein fiir die
immer gréBer werdenden Glasformate. Wir richteten uns
also Ende 1958 am Ambrosiusplatz 4 in einer frei gewor-
denen Autowerkstatt eine neue Bleibe ein, auch mit einer
grofizligigen Sandstrahlanlage. 1959 schloB sich die
Glasschleiferei Alfred Nieth mit ihrer Werkstatt in der
Buckauer StraBe und flnf Beschéftigten unserer Werk-
genossenschaft an.

Nach und nach waren wir in den Architekturbiiros der
DDR ein nicht ganz unbekannter Kunsthandwerkbetrieb
geworden. Es gab die Aufbauzentren in der Republik, in
die wir mit unseren Arbeiten eingebunden waren. Die
Aufgaben wurden immer interessanter und anspruchs-
voller, die Kontakte zu Architekten mit Einzelbauvorha-
ben intensiver und somit auch die Leistungsanforde-
rungen an uns immer groBer.

Unsere Erfahrungen mit der Glasapplikationstechnik
ebenso wie die Kombination von Schiiff und Sandstrahl
und die beginnende Beschéaftigung mit der Glas-Beton-
Technik verlangte immer mehr nach einer Atelierwerk-
statt, die unseren Vorstellungen von der Einheit von
Entwurf und Ausflihrung unter einem Dach entsprachen.
Hinzu kam immer notwendiger, trotz Inanspruchnahme
von Umlaufmitteln, eine langfristige differenzierte Mate-
rialbevorratung mit entsprechend groBen Lagermaoglich-
keiten. Dabei nahm die Materialbeschaffung innerhalb
der Planwirtschaft oft und oft groteske, heute kaum noch
vorstellbare Zlige an.

Nur wer handwerkliche oder gar kunsthandwerkliche
Schaffensweisen nahe genug beobachtet hat, kann
ermessen, welch hohe Bedeutung eine funktionierende
Werkstatt  flr eine anzustrebende Meisterschaft hat.
Ebenso sind stetige Auslotung von handwerklichen wie
technischen Mdoglichkeiten eine unverzichtbare Basis fiir
eigenstandige kunstlerische Leistungen. Es ist sicherlich
ziemlich ungewdhnlich wenn nicht gar unmdglich, wenn
Klnstler flr ldngere Zeit zusammenarbeiten wollen.
Vorstellbar ist dies eigentlich nur, wenn fiir das Kunstwerk
arbeitsteilige Prozesse ganz unterschiedlicher Art und
partnerschaftliche Notwendigkeiten wie die Koordinierung
von Bauablaufen existieren, und somit Voraussetzung fiir
das Gelingen des jeweiligen Vorhabens sind, wenn es also
schlicht um angewandte Kunst geht.

Sektion Schiffsbau, Universitét Rostock, Pendeltiiren Eingang,
Entwurf: Reginald Richter 1957
(Ausschnitt) Hoch- und Tiefschnitt
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Sektion Schiffsbau, Universitdt Rostock,
Treppenhausfenster 1957
Gemeinschaftsentwurf, Sandstrahl mit Glasschliff
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1962 beschlossen wir also einen Neubau. Ein wage-
mutiges Unterfangen. Offizielle Baukapazitat bekamen
wir nicht bewilligt. Aber es fanden sich Wege. Der
Magdeburger Chefarchitekt Herwig Hrussa fand eine
Planungslicke bei dem VEB Hochbauprojektierung in
der DanzstraBe, der VEB Mastenbau hatte noch neben
seinen damals hochkonjunkturellen Rinderoffenstall-
vorhaben Kapazitat frei. Aus so einem Kaltbau wurde
in unserem Auftrag ein Warmbau projektiert, neue lan-
gere Masten wurden als Sonderprogramm im
Betonwerk Colbitz gefertigt. Wir brauchten schlieBlich
5 Meter hohe Raume, um eine moderne Gas-
Infrarotheizung flr unsere Werkstatten installieren zu
kénnen. Flr die Zwischenwénde wurden Hohlblock-
bausteine aus der Freien StraBe im Stadtteil Buckau
immer wieder mihsam abgezweigt, happchenweise
mit Bezugscheinen flir Zement, Kalk und Steine unter-
setzt. Ein Drittel des Gesamtvorhabens wurde nach
Feierabend durch die Kollegen der Glasgestaltung,
von allen mit groBem Einsatz, geleistet. Auch
Feierabendbrigaden wurden gesucht und immer wie-
der gefunden. Zum SchluB wurde dann doch noch das
Bauvorhaben als Lehrlingsbaustelle eingerichtet.
Wenn auch der Bau von Anfang an nicht unseren idea-
len Vorstellungen eines modernen Stahl-Glasbaues

Beim Schleifen der Treppenhausfenster Sektion Schiffsbau, v. links: Hamann,
Wilthelm, Wagner, Richter, ScheibengréBe: 180x78cm

Abfahrt Bergstrale zur Friihjahrsmesse Leipzig 1957

entsprach, 40 Jahre lang hat der Neubau allen
Anforderungen standgehalten, war groBzligig genug,
laufend wachsenden Anspriichen gerecht zu werden.
Mit als erstes flhrten wir in der neuen Atelierwerkstatt
den umfangreichen Auftrag fiir die monumentalen
Treppenhausfenster im neu gebauten Staatsrats-
gebdude nach Entwlrfen von Walter Womacka aus.
Wir waren in all den Jahren Ausgangspunkt flr Inno-
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Stand im Grassi-Messehaus 1957 und 1960

vationen aller Art und immer ein Ort von Kreativitat, Flei,
geistigen Auseinandersetzungen und allgemeiner
Arbeitsfreude. Wir hatten in zentraler Lage endlich ein
Atelier, Ausstellungsrdume, Werkstatten, Lager und
Sozialraume in der Leipziger StraBe 4, besaBen 4000 gm
Grund und Boden in Uberschriebener Rechtstréger-
schaft, mit allen Verpflichtungen zur Pflege des Umfel-

des. Wir hatten uns bereits einen gewissen Bekannt-
heitsgrad erarbeitet. So konnten wir nun daran gehen,
unsere erworbenen Fahigkeiten zu unverwechselbaren
Handschriften auszubauen. Wie sehr die Statuten und
die gesetzlichen Entwicklungen der Produktionsgenos-
senschaften unserem Streben entgegen standen, sollte
sich noch zeigen.
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-Flrstenried

Krieger-Ehrenhain Minchen

Entwurf: Prof. Alois Gangkofner

Krieger- Ehrenhain, Innensicht auf die Glasgestaltung
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Die neue Werkstatt und die
Umprofilierung zum Kollegium

Sobald in der DDR etwas Ungewohntes versucht
wurde, behinderte die Planburokratie fast jegliche
BemUlhungen. In diesem Sinne war das ganze Leben
durchgéngig fremdbestimmt. Das ergab fiir viele
Ablaufe ein trlgerisches Sicherheitsgeflihl, dem, wie
heute vielmals behauptet, scheinbar oder auch tat-
séchlich, immer noch nachgetrauert wird. Die Regle-
mentierungen, tagtaglich praktiziert, vorgebetet, nach-
gebetet, als Litaneien allem vorangestellt, in Platitliden
vorgekaut, multipliziert gedruckt und als Losungen
plakatiert, begleiteten jeden, vom Kindergarten bis
zum Altersheim. Dafir gab es allenthalben die
»Instrukteure” zuhauf, bei der Arbeiterpartei und den
Blockparteien, bei den Handwerkskammern, beim
Kulturbund, in den Schulen, und in den Sportvereinen.
SchlieBlich gab es die Gewdhnung, man hérte die

Atelierwerkstatt Magdeburg, Leipziger StraBe 4

Lobgesédnge und man horte wieder weg. Wenn es aber
notwendig schien, wurde nachgeplappert, bei einigen
Themen wie Antifaschismus, Frieden und Volkerver-
stindigung, durchaus zustimmend und durchgéngig
ernsthaft. Der ganze Wust aber von Planerfiillung,
PlanUbererflllung, Wettbewerb, Konsumglterpro-
duktion, Qualitatsverpflichtungen, Materialeinspa-
rungen, Normen und Neuererwesen und so weiter, war
zu Alltagsgetbse verkommen, eine standige Begleit-
erscheinung der Arbeit, Tag fiir Tag. Dafiir gab es viele
Wasserkdpfe mit gewichtigen Mienen und noch mehr
Sitzfleisch. Doch irgendwo muBte nattrlich auch sub-
stantiell Verantwortung Ubernommen und die Arbeit
gemacht werden, in den volkseigenen wie in den pri-
vaten Bereichen. Und so wurden eben die wahren klei-
nen und groBen Heldentaten geleistet mit FleiB,
Einfallsreichtum und Organisationstalent. Wer sich nur
zurlicklehnte und alles den Staat machen lieB, der
erhielt einen gesicherten aber bescheidenen Grund-

S A

waw g

AT
5 33 Ful b L
ﬁu‘g,—,E' A I [i
l_/;"r:!i.i[ﬂ?miﬁ!% - W AP
i.iJ“ g%y § igﬂ
it | T
TR L
[T T :
| iag
e e Ny
[ Tl
e ¥ IH
LR VRN VN
FENTFENN NN
T




45

bedarf, aber nicht mehr. Diese biedere Genligsamkeit,
die sich zur Tragheit und Leerlauf ausweiten konnte,
war weit verbreitet. Doch das Besondere bedurfte wie
einst und heute einer durchgangigen hohen Arbeits-
einstellung. Hinzu kam eine gehdrige Portion Pfiffigkeit
und ein weitgefachertes Beziehungsgeflecht, entge-
gen aller stringenten Planungen und Normen.
Anhaltende Wohnungsnot, jedes Loch war irgendwie
bewohnt, forderte die Vorstellung und den Wunsch
nach bescheidener hauslicher Idylle, wenn moglich in
einer Neubauwohnung. Kleingarten und fahrbarer Un-
tersatz wurden zum Lebensziel. Das gipfelte schlieB3-
lich in der Tatsache, daB viele endlich ergattert hatten,
was es eigentlich kaum gab. So wurde das biBchen
Leben gemeistert, in einer Welt des Mangels. Die poli-
tische GroBwetterllage verstarkte nur die Unverénder-
lichkeit der Lebensituation. War das alles nun kleinblr-
gerliche Beschranktheit oder sympathische Genlig-
samkeit?

Hauptpostamt Leipzig, Warteberejch — Fernsprechverkehr 1963
(Die Kunden muBten stundenlang auf Auslandgesprache warten)
. Vegetabile Formen* Entwurf: Reginald Richter, Sandstrahl,
unterschiedliche Schiiffstrukturen, Farbglasapplikation.
ScheibengréBe 160 x 100 cm

WO o

Erholungsheim fiir werdende Mlitter , GroB- Bartensleben 1963
Entwurf: Manfred Gabriel, Probescheibe flir Messestand
Sandstrahl, mit Farbe ausgelegt. 200x 70 cm
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Auch in unserer Werkgenossenschaft gab es natirlich
zwei Ebenen, die der &ffentlichen wie die der privaten
Bereiche. Die Ebene der Balkonreden wurden mehr
und mehr von Richard Wilhelm Ubernommen und
abgedeckt. Das war flr uns anderen sehr bequem und
erleichternd. SchlieBlich war Richard Wilhelm auch
unermuidlich im KnUpfen von Kontakten und im
Beschaffen von Auftrdgen und im Beseitigen von
Hindernissen. Heute wirde man dazu wohl| Kultur-
management sagen. Natirlich muBten die Vertrage
klnstlerisch untersetzt und materialtechnisch und
handwerklich realisiert werden. Flr diese Bereiche, flr
die Entwurfsphase und die werktechnische Umset-

Ausflihrung der monumentalen Glasfenster im Treppenaufgang

des Staatsratsgebédudes in Berlin, (heute Elite-Universitdt European School
of Management and Technology)

Entwurf: Walter Womacka 1963/64

zung waren wir anderen hauptsachlich verantwortlich.
Das waren neben Oskar Hamann und mir noch Marga
Hamann, die nach langerer Kinderpause wieder halb-
tags bei uns arbeitete. Hinzu kam noch Kurt Ridiger,
der von der FAK 1962 zu uns wechselte. Er war ein
auBerst gewissenhafter Fachmann alter Schule und
vierundzwanzig Jahre lang ein verldBlicher Koordina-
tor zwischen Atelier und Werkstatt. Von 1962 bis 1970,
mit einer kurzen Unterbrechung bei der NVA, war
Manfred Gabriel, FAK-Absolvent fur Malerei und
Grafik, bei uns Mitglied um dann gleichzeitig, teilbeur-
laubt, ein zweijdhriges externes Studium der Tafel-
malerei an der Hochschule Burg Giebichenstein in
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Halle zu absolvieren, um sich schlieBlich als freiberuf-
licher Klnstler ganz seiner Liebe zur Malerei widmen
zu kénnen. Seine Mitgliedschaft bei uns, hat in uns
wesentliche Impulse bewirkt und freigesetzt. Seine
individuelle Arbeitsweise, seine kiinstlerische Bega-
bung sowie die Méglichkeit, sich auf das Wesentliche
konzentrieren zu koénnen, halfen, manchmal unter
Spannungen, erhellend mit, daB auch bei uns die
Freirdume flir kinstlerische Vorhaben nach und nach
erweitert wurden. 1967 kam noch Ekkehard Frey zu
uns. Er hatte von 1958 bis 1961 die Glasklasse an der
FAK besucht, 1965 seine Meisterpriifung abgelegt und
war in der Zwischenzeit bei einem Privatbetrieb in

I

Wismar tatig gewesen. Er hat bis zum SchluB mit
hohem kilnstlerischem Engagement und Kollegialitat
der Glasgestaltung Magdeburg die Treue gehalten.

In der Werkstatt waren noch bis zu sechs Mitarbeiter,
die wir zum Teil selbst zu Facharbeitern ausgebildet
hatten, tétig. Als treue Seele war unsere Sekretarin
Gerda Nieth, zwei Jahre (ber ihr Rentenalter, bis 1985
bei uns beschaftigt. Ein bilanzsicherer Blroleiter run-
dete das Gesamtbild ab. Denn all die Jahre wurden
wir, manchmal zweimal im Jahr, von dem VEB
Wirtschaftsprifung unter die Lupe genommen. Die
hatten immer ihren Kummer mit uns, weil wir halt nicht
nach Schema F arbeiteten. Denn immer mehr hatte
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unsere Arbeit mehrheitlich einen kinstlerischen
Charakter bekommen und war nicht in reine Hand-
werks- oder Planparameter einzuzwéngen. Anderer-
seits prlUften man gern bei uns. Wir waren eben
irgendwie anders, geldster, ungezwungener, auch
wenn wir auf manchen Prlfungsjargon nur ein ent-
waffnetes Lacheln als Antwort hatten. Denn Ende der
60er Jahre waren die Bestimmungen fur die Genos-
senschaften drastisch eingeengt worden. Andere
Steuerformen wurden eingeflihrt, die Fondsverflg-
barkeiten gedndert, die Produktionsvielfalt zu Gunsten
der Dienstleistungsverpflichtungen abgewtrgt. Das
alles geschah, um die Attraktivitdt der Genossen-
schaften gegentber den volkseigenen Betrieben her-
unterzuschrauben. Noch konnten wir uns einige Zeit
aus den neuen Bestimmungen heraus halten. Als wir
uns aber weigerten, die stetigen Fragebdgen Uber

Apotheke Warneminde. Schaufensterverglasung
Entwurf: Manfred Gabriel, Sandstrah/

1967

Planerftllung und Plantbererflllung flir das Staatliche
Amt flr Statistik auszuflllen, drohte man uns mit straf-
rechtlichen MaBnahmen. Wir waren aber der Meinung,
daB kinstlerische Prozesse nicht in Planstatistiken zu
pressen sind. So ging es also nicht mehr weiter.
Mittlerweile waren wir Glasgestalter alle Mitglieder des
Verbandes Bildender Kinstler der DDR geworden.
1966 hatte ich mit meiner Bewerbung dafiir angefan-
gen und die Jahre darauf konnten nach und nach alle
betreffenden Kollegen und unsere Kollegin Marga
Hamann ihre Mitgliedschaft vermelden. Dafiir muBte
man einer zentralen Kommission eigene Arbeiten vor-
legen, wurde gegebenenfalls flr zwei bis drei Jahre
Kandidat und nach neuerlicher erfolgreicher Vorlage
Verbandsmitglied und somit in der Lage, freiberuflich
zu arbeiten.

Gemeinsam mit dem Ministerium flr Kultur und dem
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Farbglasapplikationen 560 x 480 cm

AuBenministerium der DDR in Berlin, 1966 Glaswand in einem
Sonderanfertigung im Glaswerk Aken, das gerade erst mit

Besprechungsraum Entwurf: Reginald Richter
Thermoverglasung, die Innenseiten Sandstrahl, AuBBenseiten der Thermoglasherstellung in der DDR begonnen hatte.
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Kilnstlerverband wurde eine neue Gesetzesvorlage
erarbeitet, die erméglichen sollte, dafB freischaffende
Kinstler mit einigen Mitarbeitern, sogenannten kiinst-
lerischen Hilfskraften, gemeinschaftlich, vorab einer
gesetzlichen Regelung, arbeiten konnten. Interesse
dafiir gab es durchaus, vor allem fir arbeitsteilige
Verfahren im angewandten Kunstbereich. Leider war

Zoo Magdeburg, Dickhduterhaus ,Ganescha” ( indischer Elefantengott)
Entwurf: Reginald Richter 1966

Farbglasapplikation mit Schliff, Durchm. 208 cm ( 1980 neu

innerhalb einer Thermoscheibe appliziert , 220 x 250 cm )

»

es nie moglich, obwohl wir immer dréngten, als
Gegengewicht zu den volkseigenen Entwurfsblros,
solche effektiven Gemeinschaftsateliers auch flr
Architekten zu griinden. Ebenso kam eine Erwei-
terung fir die industrielle Formgestaltung erst 1986,
also 14 Jahre zu spét zustande, nachdem 20 Jahre
lang, sehr zum Schaden der Industrie, eine zentrali-
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DDR-Botschaft Budapest, Foyer, Glasbrunnen 1966 maschinen haben wir eigens eine eigene Schleifmaschine fiir
Entwurf: Reginald Richter, 20 mm Glasscheiben Héhe 400 cm tiberlange Glaskanten entwickelt).
Kupferblech und RotguBteile, (in Ermanglung von Bandschleif-
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stisch diktierte, also eine unbewegliche Politik fur die
Formgestaltung durch das AIF, dem Amt flr industriel-
le Formgestaltung, durchgedrickt worden war. 1972
wurden also in der DDR fiinf ,Kollegien Bildender
Kinstler® gegriindet. Das Gesetz selbst passierte erst
1982 den Ministerrat. Kollegien der Rechtsanwalte
gab es ja schon immer, und die Kinstlerkollegien
waren eigentlich Gesellschaften blirgerlichen Rechts,
freiwillig und jederzeit aufkiindbar, um gegebenenfalls
beim Scheitern der Zusammenarbeit, als Kinstler
zurlick in einen freiberuflichen Einzelstatus zu gehen.
Sehr zum Verdru des Rates der Stadt Magdeburg
wurden wir aus der ,Umarmung” der Planvorgaben
herausgeldst, aus dem Genossenschaftsregister
geldscht. Wir unterstanden direkt niemandem mehr,
wurden lediglich beim Rat des Bezirkes Magdeburg
registriert, waren aber verpflichtet, Rechenschaft tber
unsere Leistungen in Form von Beteiligung an Kunst-
ausstellungen abzulegen. Fir damalige Verhaltnisse
eine irre Situation. Wir waren fast vogelfrei, bekamen
aber keine Materialkontingente mehr, was so schlimm
wiederum auch nicht war, hatten wir uns doch schon
immer um unsere Materialsonderwiinsche selbst kiim-
mern mussen. Wir waren, wie sich das eigentlich

Kinderklinik Hoverswerda, Wartebereich, ,Méarchenfenster” 1966
Entwurf: Manfred Gabriel, Farbglasapplikation mit Unterglasmaleref
170 x 140 cm

Kinderkaufhaus Magdeburg, Eingangsbereich 1966 147x140cm
Entwurf: Manfred Gabriel, Farbglasapplikation mit Unterglasmalerei
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Restaurant und Tanzbar ,Lindencorso” Berlin 1966
Eingangsverglasung in 1. Stock. Entwurf: Reginald Richter,
. Copilit" Profilglaswand mit vorgesetzten ESG-scheiben,
Farbglasapplikation
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Trennwand in der Tanzbar, Betonelemente mit dazwischengeschobenen far- ausgerissen werden, weil Paul Verner, Politblromitglied, geruhte, die Wand
bigen GuBglasplatten. Die Wand sollte nach der Montage gleich wieder her- als ,PiBwand* einzustufen,
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JInterhotel Unter den Linden" Berlin 1968 Entwurf: Oskar Hamann
Eingangstiiren, Glasapplikationen auf ESG, Sandstrahl mit Hoch-
schnitt Gberschiiffen, teilweise poliert je 190 x 70 cm




bereich. Entwurf: Richard Withelm 1967, U- Strangprofil , Copilit*

Werner— Seelenbinder- Halle Berlin: Trennwénde im Eingangs-
Sandstrahl , Farbglasapplikation.

f
%

———

i




56

Betriebsberufsschule VEB Carl- Zeiss- Jena, ,, Ferne Galaxien” 1968
Glas-Betonwand im Eingangsbereich, Entwurf: Manfred Gabriel
210 x 450 cm
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Fersehturm Berlin Turmcafé, ,Unsere Galaxie" 1969, 380 x 800 cm
Entwurf: Richard Wilhelm, gezogenen Farbglasstangen und GuB-
gldser in eingerfarbtem Kunstharz und Sand vergossen.
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Friedhof Dessau- Kiihnau, Feierhalle, 1968/69

Entwurf: Richard Wilhelm, Stirnwand in rot- grau Ténen, Rlckwand
in blau- grau Ténen, Farbglasapplikation auf Rillenornamentglas

je 550 x 1200 cm

gehort, selbst fiir uns verantwortlich beim Uberwinden
von Widerstanden, beim Nutzen von Freirdumen und
in der Art, wie wir diese ausfillen wollten. Das ,Kolle-
gium Bildender Kiinstler Glasgestaltung Magdeburg®
Ubernahm alle Rechte und Pflichten der Werkgenos-
senschaft, alle Mitglieder der Werkgenossenschaft
wurden auch Mitglieder des Kollegiums. Das war, wie
sich spater herausstellen sollte, ein Fehler, den wir
aufreibend genug, erst nach Jahren korrigieren konn-
ten. Denn, so angenehm es flr alle Beteiligten ist, in
einem Boot zu sitzen das selbst bei unruhiger See eine
recht flotte Fahrt macht, so wenig einleuchtend ist es
flir einige Passagiere, daB flr den Kurs nur einige
wenige verantwortlich sein kénnen. Nun ist ja ein
Kinstler im angewandten Bereich dankbar flr jeden,
der zusatzlich dabei hilft, daB die kiinstlerische Idee,
werktechnisch oft sehr aufwendig, einwandfrei umge-
setzt wird. Er ist auch bereit, diese Umsetzung ent-
sprechend hoch mitzuhonorieren. Auch meinten wir zu
Anfang, wohl etwas zu blaudugig, daB Stimmrechte in
allen Fragen das zwischenmenschliche Klima positiv
beeinflussen kann. Wenn aber zum SchluB3 kinstleri-
sche Vorstellungen, kiinstlerische Arbeitsweisen, auch
kinstlerische Empfindsamkeiten, schlicht gespro-
chen, wenn die Bootsklasse, die Segelsetzung, die
Kursbestimmung und natlrlich die Heuer dauernd
Gegenstand von Auseinandersetzungen innerhalb der
Gesamtbesatzung werden und sind, geht das auf
Dauer nicht gut.
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Rathaus Magdeburg, Fenster Ratssitzungssaal, 1969
Entwurf: Oskar Hamann, Farbapplikation auf Rillenornamentglas
3 x 388 x 106 cm

Raumteiler im Speisesaal, 1968 Entwurf: Reginald Richter aus 20mm dickem Kristallspiegelglas, gegossenen Glaswiirfel.
In den FuBboden eingespannter, freistehender Raumteiler handgeschlagen. 240 x 900 cm
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